﻿ SPECIALITATE "ARHITECTURĂ" AiV Ikonnikov MOUSE ! l (F 'Jb ■ A RA ■d l Yyao<e-iva ■mvmmmmshmvmyurtmmmmkppnsh Editura "Arhitectura-S" Academia Rusă de Arhitectură și Științe ale Construcțiilor Institutul de Cercetare pentru Teoria Arhitecturii și Urbanismului (NIITAG) A V Ikonnikov Gândire și arhitectură utopică tendințe sociale, filozofice și ideologice în dezvoltarea arhitecturii Moscova Arhitectura-C BBC UDC I Editor științific: Vicepreședinte al RAASN, Doctor în Arhitectură Khait V L Ikonnikov A V I Gândire utopică și arhitectură / A V Ikonnikov, - M : Editura "Arhitectura-S", - p ISBN - - - Cartea propusă este dedicată studiului influenței asupra dezvoltării arhitecturii modelelor de viață ideale formate de conștiința utopică Cartea examinează: dezvoltarea utopilor care au influențat arhitectura de la originea lor în antichitatea clasică până la sfârșitul secolului al XIX-lea; utopiile estetice care s-au răspândit la sfârșitul secolului al XIX-lea-începutul secolului al XX-lea și implementarea lor în arhitectură; utopiile tehnocratice, impactul lor asupra arhitecturii; utopii arhitecturale asociate cu prima etapă a marelui experiment social al Rusiei (înainte de ) ISBN - - - BBC (c) Architecture-S, (c) A V Ikonnikov, Introducere Începutul activității creative este precedat de un gând de stabilire a obiectivelor Scopul se formează ca model ideal al unui obiect care nu există încă, care trebuie să intre în realitatea materială, suplimentând și schimbându-și cumva sistemul Analiza imaginii-scop vă permite să determinați strategia și tactica acțiunilor necesare materializării acesteia În munca unui arhitect, o astfel de legătură între material și ideal este deosebit de evidentă Nu întâmplător K Marx, caracterizând specificul muncii umane, îl introduce în metafora sa ("iar cel mai prost arhitect se deosebește de cea mai bună albină de la bun început prin aceea că, înainte de a construi o celulă de ceară, a construit-o deja în capul lui") [ ] Subiectul arhitecturii este formarea mediului material-spațial al unei persoane, care formează cadrul vieții sale, comportamentului, relațiilor cu alte persoane Prin urmare, problemele ei sunt de natură umană Când își planifică mediul, o persoană își planifică viața viitoare și, în cele din urmă, pe sine Orice sarcină arhitecturală provine dintr-un anumit model ideal de ordine a vieții și are propria sa justificare în el În același timp, decizia sa determină nu numai condițiile de implementare a funcțiilor practice, ci și informațiile care sunt încorporate în formele mediului, armonia și valoarea artistică a acestora Obiectivul, rațional cognoscibil și calculat în organizarea mediului prin arhitectură se îmbină cu neobiectivul, valoarea, iraționalul Momentul stabilirii obiectivelor depinde de toată complexitatea contradictorie a existenței umane și a relațiilor dintre oameni În perioadele de istorie marcate de stabilitate și bunăstare socială, formarea unei imagini-scop în arhitectură s-ar putea baza pe obiceiuri consacrate și tradiție profesională; extrapolarea atentă în viitor și îmbunătățirea a ceea ce există deja ar putea fi suficiente Dar în perioadele de instabilitate, crize, este inevitabil un decalaj între lumea așa cum este și lumea dorită, între ceea ce este și ceea ce ar trebui să fie În astfel de situații, idealul este derivat dintr-un sistem de valori care este alternativ celui existent Stabilirea obiectivelor include un moment de risc asociat cu alegerea între neverificat și, de obicei, nedat la sistemul de alternative Gradul de incertitudine este proporțional cu dinamismul societății; a devenit deosebit de ridicată în secolul al XX-lea - secole în care ritmul de dezvoltare asociat cu crizele și revoluțiile sociale a crescut fără precedent Un instrument de construire a imaginilor-ţeluri, de compensare (sau mai bine zis, de a crea iluzia compensării) incertitudinii situaţiilor, este gândirea utopică, axată pe factori care nu sunt cuprinsi în ordinea stabilită a lucrurilor Ea, această gândire, produce utopii - modele ideale care diferă de alte forme de experiment de gândire prin integritatea figurativă, natura sistemică internă a subiectului Trunchiul principal al arborelui ramificat al gândirii utopice este format din utopiile sociale, modele ideale ale transformării sistemice a structurii sociale, iar ramurile sale sunt ipoteze particulare care proiectează idealul social asupra diferitelor tipuri de activități și aspecte ale vieții Una dintre aceste ramuri sunt utopiile arhitecturale, imagini-scopuri derivate din idealuri socio-utopice, realizate de arhitectura; ele se caracterizează prin dorința de integritate, de proiecție asupra imaginii-scop a integrității personalității umane Gândirea utopică este generată de dorința de a raționaliza existența umană și "nu are altă sursă decât ea însăși" [ ] În societățile arhaice, folosește doar imagini ale mitului pentru metaforele sale (ca un mit-arhetip despre "Epoca de Aur", care a apărut în diferite versiuni în diferite culturi) Fiind un mecanism specific al gândirii, gândirea utopică a purtat prin toate epocile istoriei anumite proprietăți care îi sunt inerente, indiferent de conținutul specific În primul rând, critica socială este inerentă utopiei, funcția ei normativă crește din cea critică; în același timp, acordă prioritate binelui comun față de binele individului; în al doilea rând, idealul în utopie este absolutizat, se afirmă esența imuabilă, atemporală a valorilor adoptate de acesta; în al treilea rând, utopiile se bazează pe o imagine simplificată și contrastantă a realității, lipsită de nuanțe și gravitând spre opoziții binare Structura și conținutul imaginilor utopice, atât sociale, cât și specializate, se bazează pe supunerea subiectiv-volitivă la nucleul semantic principal; sunt ignorate elementele realității care nu se încadrează în modelul ideal sau nu funcționează pentru fundamentarea și construcția acestuia Metoda exclusivă ajută la atingerea purității logice a modelului, dar devine una dintre cauzele conflictelor care apar atunci când se încearcă transpunerea unei utopie dintr-o alteritate ideală în realitate Ca construcție a gândirii, utopia pare să nu aibă istorie Dar generarea sa este motivată de discrepanța dintre nevoile condiționate social și oportunitățile disponibile de a le satisface Prin urmare, nu pot exista utopii al căror conținut este universal Analogiile structurale nu exclud conținutul specific fiecărei culturi Caracteristică este și diferența de intensitate a gândirii utopice în diferite culturi, care a crescut mai ales în ultimele două secole ale mileniului încheiat Istoria gândirii sociale din acea vreme a fost în mare măsură determinată de dezvoltarea utopiilor și utopismului Ca una dintre direcțiile gândirii utopice, se poate interpreta și istoria ideilor de "arhitectură modernă" a secolului XX și înaintașii săi, care au lucrat în secolul al XIX-lea [ ] Dacă utopia sau elementele ei nu au fost introduse direct în stabilirea scopurilor, atunci "câmpurile gravitaționale" ale utopiilor au avut un impact semnificativ asupra traiectoriei gândirii creative În utopii, ei au văzut posibilitatea de a rezolva cele mai acute probleme de construire a vieții, modalități de a căuta noi forme care să corespundă naturii noilor semnificații culturale și noilor valori Fantomele conștiinței utopice (sau influența lor indirectă prin ideologie și imperative politice) au provocat transformări dramatice, uneori paradoxale și neașteptate în dezvoltarea arhitecturii în ultimul secol Activitatea gândirii utopice în domeniul arhitecturii nu a fost un fenomen specific Activarea utopilor sociale a determinat dezvoltarea unor ipoteze utopice private, specializate, în direcții diferite Utopia afectează însă conștiința și comportamentul oamenilor prin natura sa figurativă Prin urmare, o astfel de atenție este acordată în mod specific arhitecturii, care îmbină dezvoltarea rațională a lumii cu cea artistică și simbolică Utopia socială a apelat și la metaforele asociate arhitecturii pentru a-și construi simbolurile Deosebit de atractive pentru întruchiparea lor vizuală s-au dovedit a fi obiecte spațiale aduse la integritate structurală și estetică - o casă, un templu, un oraș Odată cu apariția New Age, gândirea utopică a început să se apropie de design thinking, pe de o parte, a stimulat inovații în aceasta din urmă, pe de altă parte, ea însăși a stăpânit forma programelor de proiect După Marea Revoluție Franceză, care a arătat posibilitatea transformării societății, gândirea utopică caută să-și confirme realitatea prin experimente sociale - la început locale, precum comunele închise create de adepții socialiștilor utopici R Owen, C Fourier, E Cabet În secolul XX credința în puterea transformatoare a minții, bazată pe realizările reale ale progresului științific și tehnologic, îndemnată la transformare utopii ca bază pentru un plan pentru experimente sociale fatidice, cum ar fi construirea socialismului pe ruinele Imperiului Rus Sub influența gândirii utopice, au început să se desfășoare experimente locale în anumite sfere ale vieții, inclusiv arhitectură și urbanism Consecințele lor au fost experimentate, de fapt, de întreaga umanitate Utopiile implementate au devenit soarta secolului La începutul anilor Secolul XX N A Berdyaev a scris: " utopiile s-au dovedit a fi mai fezabile decât părea înainte Și acum există o altă întrebare dureroasă - cum să evităm implementarea lor finală" [ ] Războaiele și revoluțiile, cataclismele sociale, în care erau implicate țări și continente, au devenit produsul realizărilor gândirii utopice; costurile experimentelor au dus la moartea și ruinarea destinelor a milioane de oameni În cultura secolului, impulsurile emanate din utopii au dus la crearea unor fenomene strălucitoare neașteptate, la crearea de noi valori; dar au provocat și situații în care valorile existente au pierit Experiența secolului al XX-lea a arătat că utopiile pot fi realizate, dar într-o formă distorsionată, departe de idealul inițial Berdyaev, în cartea sa, publicată postum, Regatul Spiritului și Regatul Cezarului ( ) a remarcat: "Utopiile sunt fezabile, dar sub condiția obligatorie a distorsiunii lor O persoană trăiește într-o lume fragmentată și visează la o lume întreagă Integritatea este semnul principal al utopiei Utopia trebuie să depășească fragmentarea, să realizeze integritatea De aici, credea el, paradoxul său fatal: "Utopia este întotdeauna totalitarism, iar totalitarismul este întotdeauna utopic în condițiile lumii noastre În esență, utopia este întotdeauna ostilă libertății" [ ] Berdyaev credea că greșeala tragică a utopiilor sociale constă în însăși ideea unei stări perfecte, armonioase a societății; desăvârșit poate fi - credea el - "numai împărăția lui Dumnezeu, împărăția Duhului, și nu poate exista împărăție a Cezarului" [ ] Principalul și cel mai autoritar inamic al utopiilor a fost austriacul Karl Popper, care credea că filosofia utopiei este o filozofie politică a puterii În lucrarea sa monumentală The Open Society and Its Enemies ( ), care a lansat o critică a doctrinelor utopice de la Platon la Marx, el a susținut: "Chiar și cele mai bune intenții de a crea paradisul pe pământ nu îl pot transforma decât în el poate crea pentru frații săi " [ ] Totodată, Popper amestecă utopia, care stabilește obiective ideale, cu filozofia politică, care dezvoltă o strategie de realizare a acestora Acest tip de critică, care pune sub semnul întrebării acceptabilitatea etică a gândirii utopice, a devenit un trend stabil, un fel de tradiție preluată de postmodernism Maud La începutul anilor , criticul B Groys exprima ideea că regimul totalitar al lui Stalin a fost implementarea proiectului politic și estetic al avangardei ruse, voința de putere care a fost declarată în utopia sa [ ] Dar însăși longevitatea utopiei, persistența cu care oamenii se îndreaptă către gândirea utopică, mărturisește o nevoie reală - atât într-un experiment de gândire, care este esența sa, cât și într-un joc intelectual, manifestarea unei persoane ca "homo ludens" (să subliniem rolul acestui ultim aspect, direct legat de genul fanteziei arhitecturale, de a susține potențialul creativ al arhitecturii) Principalele pericole ale utopiei sunt asociate cu încercările de a o implementa, timp în care ea devine ceva departe de intenția inițială Pentru gândirea abstractă a intelectualilor, utopia este atractivă în primul rând din punct de vedere estetic "În utopie se iau o pauză de la detalii, contradicții, dileme și compromisuri În plus, utopia dezlănțuie voința; împingând în spate granițele posibilului, reabilitează, mai presus de toate, imposibilul moral Prin urmare, fără a uita beneficiile idealurilor utopice, să ne amintim și de consecințele dăunătoare ale implementării lor Foarte importantă pentru impactul utopiei asupra realității este problema limitelor acestui impact în spațiu și în raport cu normele realității Utopia a devenit o forță distructivă atunci când a fost văzută ca un model de reorganizare violentă a structurilor sociale și cu atât mai mult când a devenit un program pentru o astfel de reorganizare care a spart logica evoluției Dar, în limitele unui experiment artistic local, ar putea stimula în mod benefic căutarea euristică, determinând să depășească obișnuitul Aceasta din urmă părea să confirme uneori caracterul constructiv al gândirii estetice în general, indiferent de subiectul către care este îndreptată, de amploarea ideii și de pretențiile conținute în ea După cum remarcă V A Chalikov, "utopia este bună ca o insulă, dar groaznică ca un arhipelag" [ ] La fel ca multe fenomene vii asociate cu dezvoltarea gândirii și culturii umane, utopia este un subiect schimbător, excluzând o definiție lipsită de ambiguitate În ciuda volumului vast de literatură dedicat problemelor utopiei, sociologia și filosofia nu au reușit să vină cu unele concepte universal recunoscute ale genezei sale și să ofere o definiție care să se potrivească cu toată varietatea utopiilor În uzul de zi cu zi, o utopie este o fantomă, o himeră, un vis imposibil V Dahl în "Dicționarul explicativ" a dat două sensuri conceptului: ) "țară fără precedent, fericită"; ) "totul este visător, irealizabil, un vis de fericire" [I] Ca "nu devine idee adevărată" a definit utopia și TSB [ ] Practica istorică a secolului XX au infirmat aceste versiuni - incorectitudinea lor a devenit evidentă Cu toate acestea, chiar și în ultima treime a secolului, astfel de definiții au apărut ca "împărăția veșnică a unui vis irealizabil" [ ] Cuvântul "utopie" în sine provine din titlul cărții lui Thomas More "Cartea de Aur, pe cât de utilă, pe atât de amuzantă, despre cea mai bună organizare a statului și despre noua insulă a Utopiei" Scriind cuvântul grecesc în grafia latină, More a introdus o ambiguitate: "Utopia" poate fi citită ca o combinație a cuvântului rădăcină "topos", un loc, cu un prefix-negație "y" - atunci Utopia este un loc nicăieri , o țară care nu există, "țara Nigdeei" Dar este posibilă o altă transcriere, în care prefixul este citit ca "ev", bun Și apoi cuvântul sună ca "Eutopia" - o țară fericită, binecuvântată Impunerea reciprocă a acestor două semnificații dă a treia: "Țară binecuvântată nicăieri" Filosoful și sociologul german Karl Manheim a fost impresionat de evenimentele tumultoase de la începutul secolului XX În lucrarea sa clasică Ideologie și utopie ( ), el a propus următoarea definiție: "Conștiința utopică este ceea ce nu este în concordanță cu "ființa" care o înconjoară Această discrepanță se manifestă întotdeauna prin faptul că o astfel de conștiință în experiență, gândire și acțiune este ghidată de factori care nu sunt cu adevărat conținute în această "ființă" Totuși, nu orice orientare care nu corespunde unei "ființe" date, care este transcendentă în raport cu aceasta și în acest sens "străină de realitate", o vom numi utopică Vom considera utopică doar acea orientare "transcendentă în raport cu realitatea", care, trecând în acțiune, aruncă în aer parțial sau complet ordinea lucrurilor existente" [ ] Definiția reflectă starea de euforie a vremii, când puterea subversivă a gândirii utopice era deja pe deplin manifestată, iar distructivitatea consecințelor nu era încă realizată de toată lumea Mannheim a subliniat în definiție funcția transformatoare activă a utopiei, ignorând contradicțiile distructive provocate de încercările de a o implementa, care la acea vreme erau deja remarcate de mulți, precum, de exemplu, N A Berdiaev Clarificând definiția esenței utopiei, acesta din urmă a scris în cartea "Despre sclavia și libertatea omului" ( ): "În orice moment, omul a construit diverse utopii și s-a străduit să realizeze utopii Utopiile sunt mult mai fezabile decât pare Cele mai extreme utopii s-au dovedit a fi mai relevante, și într-un anumit sens, mai realiste decât planurile moderat rezonabile de organizare a societăților umane, tocmai de dragul utopiile se realizează" Dar, subliniază Berdyaev, "această implementare a fost și un eșec și a condus în cele din urmă la un sistem care nu corespundea planului utopiei Utopia conține întotdeauna planul unei ordini de viață holistice, totalitare În comparație cu utopia, alte teorii și tendințe se dovedesc a fi private și, prin urmare, mai puțin inspirate Aceasta este atracția utopiei și acesta este pericolul sclaviei pe care o aduce cu ea" [ ] K Popper nu a încercat să exprime esența utopiei, căreia i s-a opus cu pasiune, într-o definiție clară Extragând-o din textul The Open Society, notăm următoarele afirmații: ) utopia, sau abordarea utopică, pe care Popper o numește și inginerie utopică, pretinde că planifică rațional societatea în ansamblu, în ciuda lipsei cunoștințelor empirice necesare realizării această intenție; ) o încercare utopică de a realiza un stat ideal, folosind proiectul societății în ansamblu, necesită o autoritate centralizată puternică și de cele mai multe ori duce la o dictatură; ) planurile utopice nu sunt fezabile așa cum sunt concepute (și în general nu avem niciun motiv să credem că o restructurare completă a lumii noastre sociale va duce imediat la un sistem social care funcționează bine); ) rezultatul, care este văzut ca ideal de către cei care au dezvoltat proiectul ideal, poate să nu pară așa pentru adepții lor; numai credinţa platoniciană într-un ideal absolut şi neschimbător poate salva abordarea utopică; ) cu toate acestea, utopismul se caracterizează printr-un radicalism fără compromisuri, ducând la o revoluție apocaliptică; ) amploarea utopiilor este asociată cu estetismul, dorința de a construi o Lume Nouă cu adevărat frumoasă [ ] (patosul acuzațiilor exprimate de postmoderni de implicare a avangardei în formarea totalitarismului provine din această ultimă afirmație) de Popper) Contrastarea libertății individului și a aspirațiilor utopiei de a o absorbi în unele structuri care sunt departe de idealul original, susținută de autoritatea lui Popper, a devenit o tendință stabilă în gândirea critică Cu toate acestea, nu a stins nevoia de utopie ca experiment intelectual S-a păstrat și atitudinea față de ea ca enzimă a dezvoltării Subiectivitatea, care a distins dintotdeauna construcțiile gândirii utopice, a fost reflectată și de cercetătorii săi, care înmulțesc variantele definițiilor Sensul conceptului de "utopie" este uneori extins până la pierderea specificului, la fel ca teoreticianul urbanismului Lewis Mumford, care l-a considerat un plan ideal de reconstrucție a realității sociale, sau filozoful E Bloch, care a văzut în ea principiul reorganizării sociale Sociolog Georges Duvot lagal considera utopia ca un arhetip universal al gândirii umane și al modelării sociale Herbert Marcuse a asociat-o cu respingerea conformității politice și punerea în aplicare a celor mai radicale cereri (cum ar fi "fii realist - cere imposibilul") Dar dacă excludem opțiunile în care utopia se dizolvă în realitate, definițiile ei, cu toată varietatea tonalității emoționale, se dovedesc a fi apropiate în ceea ce privește un set de elemente structurale E Da Batalov, un cercetător autohton al problemelor utopiei, a definit-o "ca o imagine construită în mod arbitrar a unei societăți ideale care îmbracă diverse forme (comunități, orașe, țări etc ) și se extinde pe întregul mediu de viață al unei persoane - de la el lumea interioară către spațiul cosmic În acest caz, conștiința utopică poate fi definită ca o conștiință care își asumă în mod arbitrar imaginea unui cosmos ideal" [ ] Pe baza acestei versiuni a definiției, vom accepta definiția noastră de lucru: utopia este o imagine organizată sistematic a unui obiect ideal, bazată pe preferințe subiective și propusă ca realitate dorită, alternativă la existența existentă; utopia socială - un exemplu de alternativă ideală la ordinea socială existentă - formează cel mai înalt nivel al sistemului de idei utopice Fenomenul generic al utopiei poate fi proiectat pe diverse sfere ale activității umane, formând tipuri specializate de utopie, în care ideile ideale despre structura societății sunt reflectate în imagini artistice (literatură, diferite tipuri de artă) sau determină modalități specifice de formare a materialului structuri care servesc vieții umane (urbanism, arhitectură, design) , proiectare inginerească) Utopia arhitecturală ca tip de utopie specializată se împarte în două "subspecii": ) proiecția idealurilor utopiei sociale pe modelul organizării spațiale a mediului de viață al societății; ) reflectarea principiilor conștiinței utopice și a ideilor legate de aceasta în modul de formare a unei opere de arhitectură (atât la nivel de concepție a designului, cât și la nivel de implementare) Această dualitate, care se extinde la urbanism și design, este asociată cu poziția acestor activități în sistemul cultural - la granița culturilor materiale și spirituale, ceea ce determină participarea acestora la formarea structurilor atât funcțional-constructive, cât și simbolice Subiectul utopilor arhitecturale și urbanistice ale primei subspecii este o imagine completată până la integritate logică și design estetic structuri - o casă, un templu, un oraș, un sistem spațial de așezare Pentru a doua subspecie, scopul este exprimarea metaforică a ideilor utopice prin transformarea metodelor consacrate de modelare; subiectul devine limbajul arhitecturii, vocabularul, sintaxa și metaforele sale Imaginile ideale ale utopiei, opuse realității, se pot baza pe proiecția în prezent a imaginilor "trecutului frumos", alese ca sursă de imagini (utopie retrospectivă), sau pe idei despre un viitor dezirabil (utopie progresivă) În același timp, preferințele fixate în utopii întruchipează caracteristicile prezentului - relațiile dintre oameni care s-au dezvoltat în societate, nivelul de dezvoltare economică și culturală În domeniul funcțiilor create de imaginația creativă, fantezia există împreună cu utopia Sunt în contact - fantezia poate duce la un ideal utopic, o utopie se poate baza pe elemente de fantezie Combinația care apare adesea în utopiile moderne specializate (și mai ales în amenajarea literară și arhitecto-urbanistică) nu este însă obligatorie Utopia poate fi limitată la reorganizarea și reorganizarea anumitor fenomene existente, fără a depăși ceea ce pare realizabil și fără presupuneri fantastice, în timp ce fantezia poate fi eliberată de pretențiile de a construi imagini ideale Pentru o utopie, însă, fantezia arhitecturală poate servi ca mijloc de a arăta vizual unele moduri de organizare sistemică a modelelor ideale în dimensiuni spațiale Originară ca formă de decor arhitectural în Roma antică (de la sfârșitul secolului I î Hr ), în timpurile moderne, fanteziile au devenit un domeniu de design și experimente utopice (din secolul al XV-lea în opera unor arhitecți precum Filarete și pictori precum Filarete) ca Piero della Francesca) În secolul al XVIII-lea fanteziile arhitecturale, păstrând o legătură cu ideile utopice, au avut un impact semnificativ asupra formării limbajului și stilului arhitecturii reale În secolul XX fantezia arhitecturală dezvoltată activ în legătură cu utopia (începând cu lucrările lui T Garnier, E Enard, A Sant'Elia) În Rusia, în anii , "hârtia" sau arhitectura conceptuală a devenit forma sa specifică, creându-și imaginile paradoxale pe baza unor presupuneri fantastice în utilizarea unor instrumente arhitecturale specifice În concluzie, să menționăm o altă formă de gândire utopică care s-a răspândit în secolul al XX-lea ca o manifestare a unui profund pesimism social generat de consecințele războaielor mondiale, "Experimentul rusesc", deceniul "războiului rece" și așteptarea unei apocalipse atomice Distopia este opusul imaginii obiectului ideal dorit al utopiei, modelul său dătător de viață sau proiecțiile sale specializate; imaginea lumii cu semnul minus, opusă "lumii plus" La fel ca utopia, se bazează pe construcția arbitrară a imaginilor speculative, scopul său este negarea idealului utopic prin mijloace utopice (negarea poate fi îndreptată către ipoteza principală a utopiei - posibilitatea de a crea un sistem construit rațional al unei societăți ideale - sau la un ideal utopic specific) Distopia poate acționa și ca o imagine de avertizare, arătând posibilele consecințe ale dezvoltării nedirecționate a anumitor tendințe în realitate; poate îndeplini o funcție normativă, indicând inadmisibilitatea unor posibilități sau presupuneri reale inerente utopiei (în această ipostază, se face referire uneori în literatură ca fiind sinonimă cu "distopie" - din latinescul "dis" - "nu" , grecescul "topos" - "loc rău" și "cacotopia" - din grecescul "ce" - "rău", și "topos") Distopiile au fost dezvoltate pe scară largă în literatura secolului al XX-lea, unde cărțile lui H G Wells își încep seria, iar romanele lui Yevgeny Zamyatin, Andrey Platonov, Aldous Huxley, George Orwell formează principalele vârfuri Distopia arhitecturală a început să se răspândească din anii (grupul englez "Arhigram") Subiectul principal al cercetării noastre este utopia arhitecturală Caracterizarea genezei conceptului generic și expresia sa cea mai completă și sistemică - utopiile sociale - a fost întreprinsă doar în măsura necesară pentru a releva conținutul subiectului principal și a caracteriza reflecțiile asupra organizării spațiale a unei societăți ideale care precedă dezvoltarea acestuia Acest subiect este subiectul primului capitol al cărții Note Marx K , Engels F Op T S Chalikova V A Utopia se naște din utopii - Londra, S O astfel de încercare a făcut autorul în cartea "Arhitectura străină de la "noua arhitectură" la postmodernism" M , Situaţia de atunci ne-a obligat însă să ne rezumam la analiza gândirii profesionale "străine", excluzând cele domestice, al cărei utopism fundamentele aparţinea "tabuurilor" cenzurii; cartea, astfel, a pierdut nu numai linkul de conținut necesar, ci și sistemul Berdyaev N A Noul Ev Mediu // Nikolai Berdyaev Filosofia creativității, culturii și artei T M , S Berdyaev N A Împărăția duhului și împărăția lui Cezar M , S Ibid p - Popper K Societatea deschisă și dușmanii ei T M , S Groys B Stilul Stalin //Utopie și schimb M , Morris A The Appropriation of Utopies // Kateb G (ed ), Utopia New York, P Decret BA Chalikova op p I Dal V I Dicționar explicativ al Marii Limbi Ruse vii T IV SPb , S Marea enciclopedie sovietică T M , S Conștient de Utopie Urbana, Chicago, Londra, P IX Manheim K Ideologie și utopie // Diagnostic of our time M , S Berdyaev N A Despre sclavia și libertatea omului // Împărăția duhului și împărăția lui Cezar S Popper K Societatea deschisă și dușmanii ei T M , S - Batalov E Ya Într-o lume a utopiei M , S Arab-Ogly E În anti-lumea utopică; Ikonnikov A Utopia și antiutopia în arhitectura modernă // Despre estetica burgheză modernă Emisiune M , Capitolul Gândirea utopică de la Platon la Marx și arhitectură Mitul antic al "Epocii de Aur" ne-a adus o versiune a celor mai vechi idei despre o alternativă de existență fericită și lipsită de griji la viața reală, care ar fi fost lotul strămoșilor îndepărtați Grecul Hesiod, cel mai vechi dintre poeții antici, a cărui personalitate este cunoscută în mod autentic (c î Hr ), a scris despre el în poezia "Lucrări și zile": "Oamenii aceia trăiau ca zei, cu sufletul calm și limpede, știind durerea , necunoscând muncile Recoltele mari și abundente și-au dat ei înșiși pământuri de cereale " [ ] Mitul grecesc a fost folosit și de romanul Ovidiu ( î Hr - c d Hr ) în poemul "Metamorfoze": , și adevăr, și fidelitate //N-a fost frică atunci, nici mașină, nici cuvinte nu se citeau formidabile în bronz Oamenii care trăiau în siguranță au gustat liniștea dulce // De asemenea, liberi de tribut, neatins de sapa ascuțită, // Nerăniți de plug, pământul însuși le-a adus totul Fără să se odihnească, câmpurile erau aurii în spice grele, // Râurile curgeau lapte, curgeau şi nectar de râu, // Miere picurată şi aurie, curgând din stejarul verde" [ ] Dar schimbările au dus la degenerarea bunului originar Domnia lui Saturn (greacă Kronos) s-a încheiat, odată cu Jupiter (Zeus) a venit epoca de argint - "a fost mai rău decât aurul" Au fost înlocuiți de "Epoca cuprului", "predispuse la abuzuri terifiante" Și în sfârșit - cel mai prost și mai greu "Fier" - acea realitate empirică, căreia i se opune gândul la "Epoca de Aur" pierdută a mitului Timpul mitic este ciclic; modelul său a dat naștere unor mituri speciale despre schimbarea în lanțul epocilor mondiale Modelul lui Hesiod de cinci "epoci" succesive a purtat speranța revenirii "epocii de aur" Analogii cu mitologia principală a "Epocii de Aur" (înainte totul era mai bine decât acum, întoarcerea celor mai buni este posibilă) sunt prezente în miturile multor popoare (egiptenii antici, babilonienii, chinezii, aztecii, mayașii etc ) Credința în lumea alternativă, în care imperfecțiunea empiricului pământesc trebuie să i se opună perfecțiunea într-o altă ființă - alt timp, alt spațiu - a determinat o atitudine critică față de realitate, să viseze la transformarea ei educație, returnând ceva din existența fericită pierdută Mitul fixat în mintea antinomiei "real-ideal", care a devenit principiul generator al gândirii utopice Din vremea mitologică, "Epoca de Aur" s-a mutat în cele din urmă la ideea unei adevărate istorice A început să fie văzută ca starea originală, "naturală" a omenirii În conștiința juridică, ideea de superioritate a idealului de comunitate, bazată pe această premisă, a fost întărită În antichitate, ideile despre primii locuitori ai Italiei, care nu cunoșteau sclavia și proprietatea, au început să fie asociate cu miticul Saturn; Obiceiul de la Saturnalia, sărbătorile în cinstea lui Saturn, era dedicat amintirii acestui lucru, de a egaliza sclavii și stăpânii la mesele de banchet Societatea ideală descrisă de Platon ( - î Hr ) a devenit arhetipul utopiei pentru toate timpurile El și-a dedicat lucrarea principală structurii sale - dialogul "Statul" (terminat în î Hr , dialogul "Timaeus" prezintă o teorie cosmologică care justifică starea ideală ca o reflectare și continuare a Cosmosului ideal Dialogul "Critias" este dedicat implementarii sale ideale In aceasta din urma (care a ramas neterminata), Platon, urmand schema mitului "Epocii de Aur", vorbeste despre existenta unui sistem ideal in alta fiinta, referit la trecutul legendar ( ) cu ani în urmă) și spațiul condiționat al insulei mitice Atlantida, care se întindea undeva "pe partea aceea a Stâlpilor lui Hercule" și înghițită de ocean (După Lewis Mumford, pe baza dovezilor cunoscute ale vieții lui Platon, idealul său construcția a fost o utopie retrospectivă bazată pe observațiile filosofului în timpul călătoriilor sale în Egipt și Mesopotamia; ea a fost determinată de ruinele structurilor monumentale și papirusuri antice, înfățișând munca coordonată a unor oameni care sunt identici în corectitudinea lor [ ]) În aceste dialoguri, construcția mentală s-a dovedit a fi remarcabil de versatilă și stabilă Franchețea cu care Platon a subliniat valoarea inerentă a ideilor sale în raport cu realitatea este unică El a crezut că ideea este ceva mai înalt decât ființa, sensul ei și a văzut în ea "ceva care dă naștere întregii ființe" - în cuvintele lui A F Losev [ ] Credința sa în primatul ideilor este, de fapt, o condiție prealabilă necesară pentru dezvoltarea oricărui concept utopic Și o astfel de convingere este prezentă în fiecare dintre ele, dar nimeni nu a afirmat-o mai târziu atât de deschis și consecvent Programul ideal al lui Platon se opune haosului unei polis clasice care se prăbușește, cu democrația sa scufundată în lupte Informației instabile i se opune imaginea orașului-stat, solidă ca o statuie Totul din el este supus unor in- E- Teresam, totul continuă structura cosmosului și reflectă dezmembrarea tripartită a sufletului uman în părți - rațional, furios și pofticios În consecință, societatea este împărțită în trei moșii - conducători, paznici (războinici) și muncitori Oamenii sunt încorporați în sistem și sunt pentru totdeauna legați de clasa și profesia lor: "Pentru ca pantofii să aibă succes, i-am interzis cizmarului să încerce măcar să devină fermier, țesător sau constructor de case; În mod asemănător, noi am încredințat tuturor celorlalți o singură sarcină, pentru care el este potrivit în funcție de înclinațiile sale firești și va fi angajat în aceasta toată viața" [ ] Funcțiile conducătorilor sunt îndeplinite de o mică aristocrație a spiritului, o moșie de filozofi, contemplatori și purtători de idei pure și eterne pe care le aduc în lumea materială Gardienii-războinici protejează inviolabilitatea ordinii și întruchipează fizic instrucțiunile filozofilor Filosofii și războinicii nu au proprietate privată A treia clasă - fermieri și artizani - servește nevoilor materiale ale primilor doi și strânge fonduri care sprijină statul în ansamblu O familie permanentă, ca sursă de aspirații egoiste, este interzisă tuturor Copiii sunt crescuți pe cheltuială publică, părinții lor sunt înlocuiți de stat, căruia i se insuflă devotament respectuos Cenzura strictă permite poeziei și muzicii doar să întărească sufletul Modelul structurii sociale este aristocratic și antidemocratic Individul este subordonat și dizolvat în el fără urmă, până la pierderea completă a independenței; personalul și umanul sunt sacrificate statului În aceasta, ca și în asceza generală, membrii tuturor, departe de a fi egali în alte privințe, clasele sunt egale Astfel, Platon credea că aprobă justiția, a cărei plantare a fost propusă de el ca principalul scop al unui stat ideal Ca A F Losev, "Ființa socială platonica este triumful ideii în materie" Platon a înfățișat un ideal, în esență, idila polară a "Epocii de Aur" Imaginația filosofului a construit imaginea unei mașini vii, în care individul nu este altceva decât un detaliu care își ia locul printre mii de altele care asigură impersonal punerea în aplicare a voinței superioare În această imagine, constructivitatea estetică iese clar în evidență Platon argumenta: "Statul nu va înflori dacă nu este desenat de artiști după modelul divin" În același timp, artiștii nu ar trebui să permită compromisuri - "Luând statul și obiceiurile oamenilor ca pe o tablă, ei le-ar curăța mai întâi" [ ] Patru proprietăți importante pentru gândirea utopică pot fi identificate în "proto-utopia" lui Platon: ) impersonalitatea, egalitarismul, sugerând că numai într-un furnicar uman se pot stabili unitatea și echilibrul; ) simplificare, reducerea imaginii lumii la câteva entități simple și clare, relația dintre care este evidentă; ) radicalismul, care este asociat cu estetismul lui Platon, "i e cu dorința de a construi o lume care nu este doar puțin mai bună și mai rațională decât a noastră, ci o lume nouă cu adevărat frumoasă" [ ] De aici ultima proprietate: ) atemporalitate Crezând că orice schimbare ar duce la degradarea perfecțiunii, Platon și-a exclus idealul din curgerea timpului și a negat însuși principiul dezvoltării Idealul nu a putut fi construit pe un compromis cu cel existent (metafora "tabloane goale") - antiistoricismul lui Platon s-a bazat pe această credință El a văzut un sistem social care ar trebui să fie etern, imobil, exclus din fluxul istoriei Ideile, după Platon, există în afara spațiului și timpului, deoarece sunt eterne, dar interacționează cu spațiul și timpul, fiind modele ale lucrurilor create Iar în dialogul Critiy, ca o descriere detaliată a Atlantidei, este dat un model verbal al structurii spațiale a unei stări ideale - un prototip de utopie urbană: " o câmpie întinsă de la mare până la mijlocul insulei, și iarăși în mijlocul acestei câmpii, vreo cincizeci de stadii [ ] de la mare stătea un munte, jos din toate părțile Poseidon, care a primit ca moștenire Atlantida, a întărit dealul, "separându-l de insulă și îngrădindu-l alternativ cu inele de apă și de pământ (erau două inele de pământ și trei de apă), trase ca o busolă din mijlocul insulei și la o distanță egală unul de celălalt " Regii Atlantidei, folosind darurile abundente ale pământului insulei sacre, "au înființat sanctuare, palate, porturi și șantiere navale În primul rând, au aruncat poduri peste inele de apă, construind o potecă din capitală și înapoi la ea [ ] lățime și adâncime de o sută de picioare și lungă de cincizeci de stadii, până la cea mai exterioară inele de apă: astfel au creat accesul de la mare în acest inel, ca într-un port , lângă poduri au săpat canale de o asemenea lăţime încât de la o triremă putea trece la alta inel Cel mai mare inel de apă în circumferință avea trei stadii lățime, iar următorul inel de pământ era egal ca lățime cu acesta; din următoarele două inele, cel de apă avea două stadii lățime, iar cel de pământ era din nou egal cu cel de apă; în cele din urmă, inelul de apă care înconjura insula din mijloc era lat de un stadion Insula pe care se afla palatul avea un diametru de cinci stadii; această insulă, precum și inele de pământ și un pod lat dintr-o împletitură, regii au înconjurat în cerc cu ziduri de piatră și au așezat turnuri și porți peste tot pe podurile din apropierea pasajelor către mare Regii s-au străduit chiar la dispensarea câmpiei, răsucindu-și patrulaterul alungit și săpandu-l cu un canal imens [ ] Ordinea structurii statului a fost proiectată pe geometria ideală a capitalei atlanților Acest absolut geometric reflecta ideea lui Platon despre structura Cosmosului (și cosmosul în ansamblu este pentru el cea mai înaltă perfecțiune estetică) Scrupule dar mărimile enumerate ale diferitelor elemente ale planului au semnificații ascunse înrădăcinate în magia pitagoreică a numerelor Utopia unui stat ideal a devenit refugiul intelectual al marelui filozof, a cărui viață a coincis cu timpul tragic al unui punct de cotitură istoric Nu i-a influențat pe contemporanii săi, dar arhetipul structurii mentale pe care a creat-o de mai bine de două milenii a atras atenția prin principiile de organizare a gândirii conținute în acesta A F Losev a fost uimit de poezia lui K Popper a văzut în el un puternic impuls de antiumanism El a susținut: " în termeni morali, programul politic al lui Platon nu depășește totalitarismul și este practic identic cu acesta" [I] Genul utopiei datează și din antichitate ca descriere a unei călătorii fantastice într-o țară inexistentă Așa a fost "Starea Soarelui" a autorului elenistic Yambul, datând din secolul al II-lea î Hr î Hr Textul său a venit într-o scurtă repovestire a lui Diodor Siculus, cunoscut pe scară largă în Renaștere Pretențiile mesianice ale lui Platon sunt străine lui Yambul Textul său a oferit un joc elegant al minții, folosind în mod activ imagini de fantezie liberă Se suprapune una peste celelalte două linii de gândire utopică - imagini ale "Epocii de Aur" fără griji și construcții raționale estetizate ale unei ordini de stat ideale Trăind undeva dincolo de Madagascar, în mijlocul unei naturi generoase care îi eliberează de grijile legate de adăpost și hrană, nu cunosc moșii și orașe, "helioniții" sunt totuși organizați în grupuri unite prin ascultarea necondiționată față de bătrâni și de viața lor este strict reglementată Mediul spațial al insulei, împreună cu baza sa naturală, este supus regularității geometrice și magiei numerelor chiar mai rigid decât Atlantida lui Platon Predomină simetria centrală și un cerc, părțile clar definite sunt similare una cu cealaltă Cele șapte insule ale arhipelagului sunt similare ca mărime, iar locația lor conturează contururile unei figuri geometrice obișnuite Oamenii perfecți din punct de vedere fizic sunt asemănători între ei Bătrânii, bolnavii, infirmii - toți cei care și-au pierdut această perfecțiune - trebuie să treacă Dominația constructivității estetice, care necesita presupuneri fantastice, a unit umanul și naturalul în unitate armonios universul În idealitatea armoniei, Yambul "este interesat nu ca unul dintre locuitorii unei țări utopice, ci ca arhitect și creator, stăpân și deținător al unui lucru mic frumos pe care l-a făcut" [ ] Valoarea estetică a întregului sculptural se formează prin eliminarea individului și personalului în totală supunere la logica formală a structurii ideale, care a fost compusă de autor Arhetipul platonician este grotesc deformat de piesa în care autorul își asumă rolul demiurgului Un asemenea complex al creatorului, străduindu-se fără compromisuri să-și întruchipeze voința de comandă, a fost inclus în numărul de semne generice ale utopiei, inclusiv unul care pretinde a fi realizat În cultura occidentală, asociată cu doctrina creștină, baza de bază a gândirii critice care încurajează utopismul a fost creată de o imagine a lumii bazată pe opoziția a două niveluri de ființă - cel pământesc și transcendent față de ea, "superființa" cerească În Evul Mediu european, vremea celei mai înalte răspândiri a religiozității, când toată lumea credea în Dumnezeu, iar existența lui, ca și existența Împărăției Cerurilor, era un postulat necesar al esenței ființei și conștiinței morale, gândire utopică, cu toate acestea, nu s-a dezvoltat Motivul constă în atitudinea față de posibilitățile de a realiza o viață minunată, ceea ce a remarcat J Huizinga Dintre cele trei căi posibile - renunțarea la toate lucrurile lumești, îmbunătățirea lumii ca atare și vise pasive - oamenii din Evul Mediu creștin, de regulă, au ales-o pe prima - ca esență a existenței individuale și ca bază a culturii "Pentru ei, lumea era cât se poate de bună sau rea Cu alte cuvinte: totul este bine, fiind permisiunea lui Dumnezeu" [ ] Abia la sfârșitul Evului Mediu, printre clasele inferioare, a căror situație devenea insuportabilă, au început să se nască idei utopice de transformare a societății după principiile nivelării primitive, extrase din textele religioase Într-o epocă în care cuvântul, ideea din sistemul conștiinței medievale avea aceeași realitate ca și lumea obiectivă, încercările de implementare a ideilor utopice s-au transformat în revolte distructive, înăbușite cu brutalitate și în frenezia sângeroasă a războaielor țărănești Paradigma supraexistenței ideale în ideile creștine a fost imaginea paradisului - locul fericirii eterne a drepților în viitoarea viață post-pământească Noul Testament nu conține nicio descriere care să facă posibilă darea acestei imagini forme concrete-senzuale Nici teologia nu a pretins să o concretizeze, crezând că imaginea paradisului depășește evident posibilitățile imaginației umane - "ochiul nu a văzut, urechea nu a auzit și asta nu a intrat în inima unei persoane pentru care Dumnezeu a pregătit-o cei care îl iubesc" [ ] Imaginea paradisului a fost obiectivată vizual, însă, în arta iconografică, literară și populară tradiții tradiționale, care se bazau pe interpretarea metaforelor textelor apocrife biblice sau "circa-biblice" Trei linii de astfel de interpretări sunt evidențiate de S S Averintsev: raiul este ca o grădină; paradisul ca oraș; raiul este ca raiul [ ] Primul dintre ele corespunde termenului "paradis" adoptat de multe limbi, care provine din greacă, prin care ideea de paradis este asociată cu o grădină cu gard înflorit (printre iranienii timpurii - având un contur pătrat ) Acest rând provine din descrierea Vechiului Testament a Edenului: "Și Domnul Dumnezeu a sădit paradisul în Eden, la răsărit, și l-a așezat acolo pe omul pe care l-a creat Și din pământ Domnul Dumnezeu a făcut să crească orice pom plăcut la vedere și bun la mâncare, și pomul vieții în mijlocul raiului și pomul cunoașterii binelui și a răului Un râu a ieșit din Eden pentru a iriga paradisul și apoi s-a împărțit în patru râuri" [ ] Grădina, care are formă de pătrat sau de cerc, este împrejmuită - așa cum se cuvine unei oază roditoare în mijlocul deșertului, mediul său ordonat, benefic pentru o persoană, se opune "întunericul exterior" [ ] El este păzit de un heruvim cu o sabie de foc Metafora unei grădini-paradis înflorite a intrat în sistemele de decorare simbolică a templelor din Evul Mediu bizantin și occidental, Rus medieval Imaginile grădinii Edenului au apărut în pictura gotică târzie (pictură a unui maestru german necunoscut "Grădina Edenului", c , la Institutul de Artă Shtedel, Frankfurt pe Main; imagine în Cartea de ore Jean de Berry, creată de frații Limburg, - ) Îngrădirea unui spațiu ordonat, opus mediului, leagă imaginile paradis-paradis și paradis-oraș La baza ideilor despre acesta din urmă au stat metaforele complexe cu mai multe valori din Apocalipsă dedicată orașului ceresc Ierusalim, care "are un zid mare și înalt, are douăsprezece porți și doisprezece îngeri pe ele trei porți de la est, trei porți dinspre nord, trei porți dinspre vest Orașul este situat într-un patrulater, iar lungimea lui este aceeași cu latitudinea sa" [ ] Latura pătratului planului său are de stadii (aproximativ km), înălțimea zidurilor, care acoperă perimetrul, este de de coți Valorile care depășesc limitele inerente orașelor pământești sunt asociate cu numere care au o semnificație specială Lungimea laturii este determinată de înmulțirea numărului (numărul triburilor lui Israel, numărul de apostoli etc , provenind din sistemul antic de numere duozecimal, precum și duzina zodiacală; produsul factorilor și , unde primul este un simbol al esenței divine, al doilea este numărul de elemente materiale, țări ale lumii, simbolizând "lumea inferioară" și natura umană) până la (numărul plinătății, multitudinea cosmică) Înălțimea pereților se determină prin înmulțirea a cu Laturile pereților sunt strict orientate către cele patru puncte cardinale în conformitate cu identitatea stică a orașului de mijloc și a cercului de pământuri Fiecare parte are trei porți, transformând în fiecare parte a lumii simbolul trinității În spatele acestor metafore se află modelul unui plan urban obișnuit care a devenit larg răspândit în multe culturi antice, care reflecta simbolic ideea structurii cosmosului (orașele Egiptului, Harappa din Valea Indusului, coloniile grecești din Mediterana, orașe ale Imperiului Roman, construite după canonul unui castr militar - castrum, - etc ) Semnificațiile simbolice sunt umplute cu enumerarea materialelor luminoase din care este construit orașul, asemănătoare fie cu aur curat și sticla transparentă, fie cu perle, simbol al luminii spirituale, fie cu pietre prețioase Lista ultimilor doisprezece, care decorează cele douăsprezece fundații ale zidului orașului, a fost asociată în simbolismul medieval cu numele celor doisprezece apostoli Luminată de slava lui Dumnezeu și sfințită de prezența lui Dumnezeu, orașul ceresc nu avea nevoie de templu și nu avea [ ] Metaforele orașului ceresc nu sunt obiectivate într-un model spațial integral Dar în urbanismul medieval se obișnuia să se introducă anumite aluzii în structurile care se creau, referindu-se la imaginea acesteia - "cu patru colțuri", dacă situația o permitea, organizarea regulată a întregului sau fragmentelor, numărul de turnuri sau porțile din zidurile orașului ("desenul Petrov" din Moscova, , arată că există porți în fortificațiile Skorodomului recent reconstruit; dar numai drumurile și străzile se apropie de I - al doisprezecelea, la început nelegat de rețeaua existentă și funcțional inutil, a fost adăugat pentru a ajunge la numărul magic) Tema paradisului ca oraș a avut un impact semnificativ asupra gândirii utopice a umaniștilor Renașterii, îmbrăcați sub forma unor utopii literare urbane și fantezii arhitecturale (proiecte de "orașe ideale") Orașul aranjat ideal a reprezentat metaforic imaginea idealizată a statului și civilizației, așa cum "orașul ceresc al Ierusalimului" în textul Apocalipsei reprezintă paradisul A treia linie de dezvoltare a imaginilor paradisului - paradisul ca rai - a subliniat esența sa transcendentală, opoziția față de existența pământească A fost obiectivată în textele cosmologice, unde a fost dezvoltată cel mai adesea schema aristotelico-ptolemaică cu sfere concentrice pe tot globul Întruchiparea acestei teme, inaccesibilă metaforelor vizuale ale artei plastice, a fost ultima parte a Divinei Comedie a lui Dante, unde cele nouă sfere cerești sunt asociate cu doctrina celor nouă ordine de îngeri Simbolismul cerului este inclus în iconografia bisericii creștine De fapt, templul însuși este perceput ca un loc al prezenței speciale a lui Dumnezeu Pământ Dar formele simbolice ale spațiului său interior transmit complexitatea organizării lumii montane, natura sa multistratificată Cea mai simplă dintre aceste forme este o concă sferică deasupra absidei altarului, care completează latura de est a axei longitudinale a bazilicii creștine timpurii Dezvoltarea acestei iconografii a fost apariția unui dom, formând axa verticală a templului îndreptată în sus, legând simbolic Cerul și Pământul Cea mai completă expresie a interacțiunii axelor verticale și orizontale în formarea metaforelor pentru structura complexă a lumii montane a fost biserica cu cupolă în cruce creată de Bizanț (și mai ales în acele versiuni care au fost dezvoltate de arhitectura medievală rusă) Pentru studiul nostru, tema templului este importantă deoarece a fost adesea asociată direct sau indirect cu idei despre o societate ideală - ca imagine a integrității și spiritualității sale, sau ca nucleu simbolic al sistemului său Apocalipsa Sfântului Ioan Teologul conține o profeție despre noua venire a lui Hristos și a lui - împreună cu drepții - "împărăția de o mie de ani" [ ], care, în limitele istoriei omenirii, va întruchipa idealul înțeles mistic de dreptate Credința în împlinirea literală a acestei profeții - "milenialismul", subiect de lungi dispute în interiorul bisericii - a devenit la sfârșitul Evului Mediu baza ereziilor care au împins păturile inferioare ale societății la fapte disperate Profeția părea a fi o eliberare de la supunerea la predestinare Ei nu au vrut să mai aștepte în sărăcie și lipsă de drepturi pentru beatitudine într-o altă lume, dar au grăbit timpul, cerând înființarea unui regat al dreptății Construcțiile raționaliste ale utopiei antice, precum și motivele de basm folclor (asemănătoare cu "țara lui Cockayne" engleză sau cu rusul Belovodye) erau străine claselor inferioare disperate Imaginea unei lumi ideale, o alternativă la orânduirea existentă urâtă, au construit pe interpretarea textelor Sfintei Scripturi Din Faptele Apostolilor s-au extras cuvinte care mărturisesc egalitatea și comunitatea proprietății dintre creștinii de atunci, în care credința nu fusese încă denaturată de către cărturari, când "fiecăruia i s-a dat ce avea nevoie" [ ] Cerințele egalității complete, împărțirea pământului și a proprietății au devenit baza pentru nivelarea utopilor, întruchipate în cele mai simple modele Cu arhetipul platonic, ele au fost legate prin necompromis, ceea ce impune plecarea de la o masă curată Aceasta din urmă a determinat potențialul distructiv al aspirațiilor de a realiza aspirații utopice Catastrofa sângeroasă, în care Antihrist și forțele sale, identificate cu cei care au și stăpânesc, trebuie zdrobite, a fost văzută ca început și o condiție indispensabilă pentru instaurarea "împărăției de o mie de ani" Până la sfârșitul secolului al XIV-lea astfel de idei au intrat în erezia țărănească-plebeană, care a fost răspândită în Anglia de "preoții săraci" - lolarzii; în , fermentul minților a dus la o revoltă condusă de Wat Tyler Taboriții, care au declanșat un război țărănesc în Cehia în , s-au considerat parte a armatei lui Dumnezeu, acționând odată cu începutul catastrofei universale Utopia egalitarismului religios a atins apogeul cu un secol și jumătate mai târziu decât mișcarea Lollard, în anii Marelui Război Țărănesc ( - ) și a începutului Reformei în Germania Un impuls puternic pentru utopie a fost publicarea traducerii germane a Noului Testament a lui Martin Luther (Biblia din septembrie ) Potrivit lui F Engels, pentru cititorul de masă, Luther "a opus creștinismului modest din primele secole creștinismului feudalizat al timpului său, societății feudale dezintegrate - o imagine a unei societăți care nu era complet conștientă de complexul, artificial feudal ierarhie" [ ] Conducătorul carismatic care a cerut răzvrătire și distrugere, după care avea să înceapă împărăția lui Hristos, a fost Thomas Müntzer ( - ), un preot-predicator O caracteristică a versiunii de interpretare a textelor evanghelice pe care a propus-o a fost libertatea de a le interpreta pe baza unui simț interior al dreptății Puținele texte supraviețuitoare nu reușesc să prezinte întregul sistem de egalitarism ascetic pe care s-a bazat utopia lui Trăsătura sa fundamentală a fost, aparent, accentul pus pe starea interioară a unei persoane: "Pentru credincioși, ceea ce pare imposibil este posibil Noi, oameni pământești vii, prin Hristos care s-a făcut om, devenim ucenici și copii ai lui Dumnezeu Și mai mult: ne schimbăm astfel încât viața pământească să se transforme în viață cerească" [ ] În predicile lui Müntzer, promisiunea unui paradis pământesc (pe care oamenii îl poartă în ei înșiși) era combinată cu o cerere foarte specifică de a transfera pământ țăranilor Caracterul viitorului stat ideal i se părea lui Müntzer a fi rigid ascetic Nu a ademenit turma cu o utopie populară, un basm despre o țară care își înzestrează locuitorii cu abundență de fructe și plăceri senzuale Oamenii obișnuiți, care, după cum credea el, erau mai aproape de înțelegerea Evangheliei decât de nobilime, i-a luat în considerare pe cei aleși și a cerut hotărâre "Toate pământurile germane, franceze, italiene fierb Dumnezeu vrea asta Dacă sunteți doar trei dintre voi care căutați cuvântul Lui, nu vă este frică de o sută de mii Înainte! Redirecţiona! Înainte! Nu vă arătați milă, precum a învățat Dumnezeu prin Moise" [ ] - așa i-a îndemnat pe locuitorii din Altshedt În neclaritatea scopurilor finale asociate cu ordinea viitoare a vieții, era cuprinsă puterea utopiei lui Müntzer, care făcea apel la credința irațională Transformarea interioară împreună cu primirea Duhului Sfânt a devenit o perspectivă, incitantă nu mai puțin decât descrierea detaliilor stării ideale Dorința nerăbdătoare de a transforma idealul regatului justiției dintr-un vis în realitate a îndemnat masele de țărani și artizani urbani, înarmați doar cu credința în conducătorul lor, la fapte disperate și distructive Emoția a aruncat mulțimile lor dezordonate, aproape neînarmate, în formațiunile bine manevrate de soldați profesioniști bine înarmați Bătăliile și execuțiile au dus la moartea a o sută de mii de rebeli de dragul unei idei inițial imposibil de realizat Rezultatul istoric real - formarea accelerată a societății capitaliste - nu s-a corelat în niciun fel cu scopurile stabilite de aceștia Cu toate acestea, în vicisitudinile dezastruoase ale războaielor țărănești și revoltelor urbane, milenarismul a consolidat încă un stereotip al conștiinței de masă, captat de credința în fezabilitatea utopiei Părea inevitabil să sacrificem prezentul viitorului; visul strălucitor a început să fie asociat cu ideea de sacrificiu, a cărui umbră a stat timp de secole pe imaginile ideale ale utopiilor Epoca războiului țărănesc din Germania și ascensiunea milenarismului a coincis cronologic cu declinul Înaltei Renașteri (clasice) în Italia Umaniştii italieni au ignorat însă egalitarismul milenariştilor Utopiile sociale le erau străine, așa cum L M Batkin, pentru că Renașterea în sine a fost o utopie grandioasă "Adevărata" utopie "a Renașterii - mitul antropologic al Renașterii - este un model al individului, nu al societății, al virtuții individuale și nu al relațiilor sociale" [ ] Punând personalitatea umană îndumnezeită și manifestările voinței sale mai presus de orice, ei nu au condescendent la polemici cu linia de gândire orientată spre furnicarul uman, de dragul căruia individul este anihilat "Când cursul istoriei a dezvăluit că era imposibil să construiești o existență fericită din activitatea independentă a individului, din capacitățile și vitejia lui interioară, atunci - până la mijlocul secolului al XVI-lea - mitul Renașterii a început să se transforme într-o utopie, adică în ceva opus lui Utopia ar putea deveni o continuare a mitului renascentist doar în condițiile prăbușirii acestuia, "este un produs și un semn al situației post-renascentiste" [ ] O situație similară, însă, exista deja în același timp cu Înalta Renaștere italiană la începutul secolului al XVI-lea în Anglia Aici, Evul Mediu care nu a supraviețuit încă, ocolind formele dezvoltate de cultură renascentiste, a intrat în stadiul răsturnărilor care au însoțit formarea societății burgheze Într-un mediu care excludea mentalitatea Renașterii, subordonat ideii unei persoane care se creează pe sine și își subordonează lumea lui însuși, Thomas More ( - ), cel mai educat umanist și Lord Cancelar al Regelui Henric al VIII-lea, creat "Foarte util o carte nouă, dar și distractivă despre cea mai bună structură a statului și despre noua insulă Utopia A fost tipărită pentru prima dată în la Louvain, în la Paris, de ambele ori prost și cu erori, și în cele din urmă, de două ori în , la Zurich, cu corecții ale autorului și sub supravegherea unui editor educat Astfel, utopia a fost publicată cu puțin timp înainte de izbucnirea războiului țărănesc din Germania, într-o perioadă în care predicile lui Müntzer erau deja ținute și utopia religioasă milenară ridica tensiune în rândurile sociale ale Europei Centrale Cartea lui More - sau mai bine zis, numele inexistentei insule Utopia descrisă în ea - a dat numele imaginilor ideale ale vieții, opuse realității (utopia este o țară de nicăieri, este și o țară fericită, jocul de cuvinte sardonic al autorului) ) Deci numele a fost dobândit Lucrarea, bazată pe controverse interne, atât cu patosul furios al nivelării depersonalizatoare a milenarilor, cât și cu exaltarea renascentiste a individului care își creează propria lume, se bazează pe dezvoltarea imaginii stării ideale create în operele lui Platon Aproape două milenii mai târziu, alături de antic, a apărut un nou arhetip de gândire utopică - aceasta era deja recunoscută de contemporani Dar a fost deosebit de apreciat de creatorii și propagandiștii sistemului de idei socialiste "Socialismul modern începe cu utopia lui More", a spus Karl Kautsky [ ] teoreticianul socialist sovietic V P Volgin îl vedea pe Mora drept "primul reprezentant al socialismului timpurilor moderne" [ ] Ulterior, A E s-a opus unei astfel de evaluări Steckli [ ] Mari descoperiri geografice de la sfârșitul secolului XV - începutul secolului XVI iar descrierile lor, precum scrisorile lui Amerigo Vespucci publicate în , sugerau însăși forma operei lui T More, precum și poziția Utopiei undeva în Lumea Nouă (deși imaginea societății utopice nu conține nicio referire la realităţi exotice) Textul este construit ca o înregistrare a conversațiilor dintre autor și un anumit călător Raphael Hytlodey Prima parte a acestuia este, în esență, un discurs critic asupra Angliei Moreau contemporane, văzută, parcă, din exterior, prin ochii străinului Hytloday Naratorul, într-un dialog cu interlocutorii, duce la gândul - "oriunde există proprietate privată, unde totul se măsoară prin bani, cursul corect al treburilor statului nu este aproape niciodată posibil; altfel, ar fi corect ca tot ce este mai bun să meargă în cel mai rău, sau norocos că totul este împărțit de foarte puțini Prin urmare, sunt ferm convins că distribuirea fondurilor într-un mod egal și just și prosperitate în curs a treburilor umane este posibilă numai cu distrugerea perfectă a proprietății private " [ ] Judecata este susținută de o referire la Platon, care "a văzut cu ușurință că singura cale de a bunăstarea societății constă în declararea egalității în proprietate, iar acest lucru nu se poate face aproape niciodată acolo unde fiecare are proprietățile sale" [ ] A doua parte a cărții este dedicată descrierii modului de viață al utopilor imaginari, bazat pe egalitatea proprietății Statul lor social este un ideal, retrogradat într-un spațiu diferit, ipotetic, dar oferit ca imagine a viitorului Angliei, o alternativă la prezentul ei Utopiile religioase ale milenariştilor au răspuns aspiraţiilor sociale ale claselor sociale inferioare din "toamna Evului Mediu" Thomas More a fost ghidat de construcțiile intelectuale ale propriei sale generații de umaniști și ale contemporanului său, o comunitate culturală împrăștiată în toată Europa Patosul milenar al egalizării universale nu i-a captivat, dar nu a evocat simpatie pentru individualismul spontan personal, subiectiv artistic al Renașterii "clasice" Idealul a fost văzut în tradiția antică, în primul rând platonă Statul Utopia se bazează pe o comunitate familială patriarhală cu o structură ierarhică și un sistem de guvernare Nu există proprietate privată; fiecare membru al societatii trebuie sa participe la munca productiva, strict controlata si planificata Familiile sunt legate de anumite tipuri de producție, fiind incluse în activitățile coordonate ale "mașinii vii": "Toți bărbații și femeile au o singură ocupație comună - agricultura, de care nimeni nu este scutit Pe lângă agricultură toată lumea învață un fel de meșteșug ca fiind special" [ ] Familia este legată de unul dintre ei Pentru a schimba ocupația, trebuie să obțineți adoptarea familiei căreia i se încredințează specializarea dorită Asceza, o limitare rezonabilă a nevoilor unificate, implicarea tuturor membrilor societății în munca productivă coordonată ar trebui să asigure o abundență de bunuri materiale cu muncă obligatorie, care durează ore pe zi "Tot timpul rămas între orele de muncă, somn și masă este lăsat la latitudinea personală a fiecăruia, dar nu pentru a abuza de el în exces și lene, ci pentru a folosi cu succes aceste ore pentru o altă ocupație Cele mai multe dintre aceste lacune sunt dedicate științelor" [ ] Viața utopilor este strict reglementată Hainele și casele lor sunt uniforme Mesele comune în palate sunt supuse unor ritualuri stricte, cărora le sunt repartizate de familii - sunt chemate de sunetele unei țevi de cupru Posibilitatea de mișcare este limitată - poți ieși în afara orașului tău doar cu permis de la prinț Pestilence nu repetă schema structurii unei societăți împărțite în clanuri, precum Platon, și nu elimină familia Dar subordonarea individului față de societate și nivelarea lui în modelul lui More nu sunt mai puțin rigide Societatea, pe de o parte, ca și în Platon, este construită într-un fel de întreg estetizat, asemănător sculpturii, pe de altă parte, după cum remarcă A F Losev, nu a mai rămas nimic din strălucirea artei revivaliste în modelul de stat creat de Mohr [ ] Cea mai dificilă problemă pentru construirea unor sisteme sociale utopice este căutarea egalității și a unei modalități de distribuire corectă a bunurilor Mai mult, urmând Aristotel, caută o formă de repartizare după merit, merit Dar dacă este posibil să găsești o astfel de cale, cine ar trebui să o realizeze, determinând proporții specifice? Mai multe evidențiază categoria funcționarilor aleși de familii - "sifogranți", vorbește despre alegerea unui prinț de către aceștia, a senatului Și despre privilegiile acestui strat, pe care le vede destul de firesc Cineva trebuie să îndeplinească și sarcini grele și, în ochii societății, rușinoase, umilitoare demnității unei persoane Pentru a rezolva această problemă, More a introdus în sistemul său de viață instituția sclavilor publici - criminali condamnați la această soartă, fie proprii, fie dobândiți în alte țări Intenția lui More a fost un model de egalitate "geometrică", extinzând la societatea umană ordinea geometrică a naturii, cosmosul, descrisă de Platon în Timeu Formele spațiale ale ordinii de viață a Utopiei au fost concepute ca o expresie directă a unei astfel de ordini, a reificării și simbolizării ei "Sunt cincizeci și patru de orașe pe insulă Toate vaste și magnifice; limba, manierele, instituțiile și legile lor sunt exact aceleași Locația lor este, de asemenea, aceeași; înfățișarea este aceeași peste tot, în măsura în care terenul permite Cine recunoaște măcar un oraș, va recunoaște toate orașele Utopiei" [ ] Descrierile "în primul rând" dintre ei, Amaurot, conturează un fel de tipar regulat suprapus pe versantul muntelui care coboară spre râu Geometria obișnuită a planului este plină de case identice și oameni îmbrăcați identic ale căror vieți sunt legate de un anumit loc, ocupație și orar Unificarea a primit propria valoare, conectându-se cu fața estetică a idealului Casele nu devin un mediu personal locuibil, cu atât mai puțin un refugiu ancestral: More spune că utopienii le schimbă la fiecare zece ani prin tragere la sorți Descrierile acestuia, însă, nu sunt de așa natură încât forma lor verbală să poată fi tradusă fără ambiguitate în imagini vizuale Pentru utopia sa post-renascentista, descrierea modelului ideal al orasului este doar una particulara, dezvoltand conceptul de design social care constituie esenta lui Renașterea "clasică", așa cum am menționat mai sus, nu a prezentat de fapt utopii sociale Cu toate acestea, din vremea Cinquecento, s-a dezvoltat un gen aparte de creativitate arhitecturală - designul orașelor ideale Dov, este o variantă a mitului renascentist, care formează un fel de paralelă cu utopia arhitecturală, deși nu coincide cu aceasta ca intenție și subiectul creativității Designul arhitectural odată cu începutul New Age a devenit izolat de procesele de implementare a planului în construcții A dobândit propria formă de materializare a ideii - în imaginile grafice ale proiectului Acesta din urmă a fost afirmat ca ceva valoros în sine O separare clară între designul arhitectural ca idee de formă specifică și construcția finalizată este deja făcută de Alberti în tratatul său de arhitectură, diluând semnificațiile "contur" și "cladire" [ ] În cele din urmă, un proiect s-a dovedit a fi posibil, care nu pretinde deloc a fi realizat - un experiment de design, un model ideal ca formă de întruchipare a unei idei, egale în drepturi cu descrierea ei verbală Pentru arhitectul renascentist, obsedat de orgoliul mesianic, un astfel de obiect ipotetic a devenit o formă-matrice, prin care este posibilă fluidizarea și aducerea la o structură spațială ideală a vieții Era un fel de utopie care nu avea nevoie de un program social Dacă planul rațional al utopiei lui Platon a condus la geometria ideală a Atlantidei, atunci putem presupune că geometria ideală va deveni o condiție prealabilă pentru formarea unei ordini sociale - logica era aparent așa Platon a simbolizat idealitatea structurii sociale cu o schemă spațială, arhitectul renascentist, fără a depăși limitele competenței profesionale, a pretins că stimulează instaurarea ordinii perfecte În același timp, s-a afirmat ca o persoană creativă și nu a prezentat înclinații directe de a limita alte personalități Baza a fost postulatul dependenței reciproce între comportamentul uman și forma mediului pe care și-l construiește pentru el însuși Estetica a fost văzută ca un fel de început ulterior Această împrejurare ne permite să considerăm proiectele orașelor ideale ca o manifestare a unei direcții specifice a gândirii utopice - o utopie estetică, începutul tradiției sale Conștientizarea de către Renaștere a specificității și valorii intrinseci a esteticii a devenit condiția apariției sale Ca orice idee utopică, o astfel de utopie a purtat o alternativă la realitate, dar numai în limitele valorilor estetice, fără a încălca ordinea socială Primul astfel de proiect a fost creat de arhitectul florentin Antonio Averlino, supranumit Filarete (iubitor de adevăr, c -c ), care a lucrat la Milano la curtea ducelui Sforza În - a creat un neobișnuit "Tratat de arhitectură", în fanteziile căruia a încercat să stabilească un anumit canon de corespondență între o persoană și o clădire Tratatul conține o aparență de roman fantastic despre construcția de către autor a orașului fictiv Sforzinda La alegoric Unele descrieri ale orașului și clădirilor sunt însoțite de schițe foarte grosiere, care nu corespund întotdeauna exact cu textul (mai ales că poziția clădirilor nu este definită pe planul general) Având forma unui dialog, textul nu se reduce la un sistem strict, imitând un fel de conversație de masă, în care povestea construcției treptate a orașului este presărată cu excursii în teoria arhitecturii Ideile lui Filarete se bazează pe conceptele lui Vitruvius și Alberti; nucleul lor - arhitectura se naște din nevoia umană, iar nevoia de locuință este asemănată cu nevoia de hrană Originea arhitecturii, ca și cea a lui Vitruvius, provine din cea mai veche colibă primitivă Acest arhetip, după Filarete, este începutul nu numai al dezvoltării tipului de clădiri, ci și al proporționalității ordinelor arhitecturale; pe acesta din urmă îl asociază cu figura umană Argumentele despre antropometricismul arhitecturii duc la afirmarea diversității clădirilor ca o consecință a individualității oamenilor - fiecare clădire trebuie să fie unică: "Nu poți vedea o clădire sau o casă, sau o locuință care s-ar potrivi exact altul în aspectul, forma sau frumusețea ei" [ ] În același timp, arhitectura este interpretată ca un fel de organism viu, care nu reflectă doar proporțiile unei persoane, ci și care se naște, trăiește și moare ca el Clientul este tatăl clădirii, arhitectul este mama lui Acest "funcționalism antropologic" a devenit fundamentul teoretic al orașului ideal ca utopie estetică Sforcinda de langa Filarete este un oras cu plan centric inscris in cercul vitruvian al zidului exterior Perimetrul unei stele cu opt colțuri este format prin intersecția a două pătrate Din toate colțurile, străzi se năpustesc spre centru cu o piață, pe laturile căreia se află catedrala, palatul ducelui și piața Este greu de imaginat cum se potrivește un mănunchi dens de raze de stradă cu spațiul său dreptunghiular Filarete nu înțelesese încă problemele formale ale planului central al orașului Idealul estetic al epocii a fost proiectat pentru prima dată asupra orașului în ansamblu Principalul lucru pentru el a fost expresia intelectuală și simbolică a organismului urban ca un fel de cosmos, "imago mundi" (un detaliu care dezvăluie conținutul simbolului - o hartă a lumii pe podeaua catedralei din centru) ) Descrisă în detaliu, dar nelegată de planul orașului, cetatea ar avea un turn etajat de de picioare înălțime cu de ferestre O alegorie care anticipează principiul "arhitecturii vorbitoare" din secolul al XVIII-lea este "Casa Virtuților și Viciilor" - o clădire educațională cilindrică încoronată cu o statuie a Virtuții Magia numerelor a determinat și aici foarte mult - șapte săli dedicate predării celor șapte arte liberale, șapte etaje dedicate celor patru cardinali și celor trei virtuți teologice etc tratat investigativ şi contradictoriu, declarând un fenomen nou - o utopie estetică - conţinea elemente ale unei utopii sociale Francesco di Giorgio Martini ( - ), un artist și arhitect care și-a scris tratatul cu trei decenii mai târziu decât Filarete, sa concentrat mai precis pe principiile utopiei estetice, menținând în același timp o abordare antropometrică a arhitecturii El a afirmat o analogie nu numai între arhitectură și om, ci și între om și cosmos - arhitectura a devenit o verigă intermediară Centrul planului radial, al cărui prototip a fost propus de Filarete, era ocupat de o piață vastă, ale cărei contururi repetă perimetrul exterior al orașului și sunt bine coordonate cu străzile care se apropie de el Simbolismul cosmogonic al planului este legat de ideea perspectivei optice Un mănunchi de perspective leagă vizual întregul teritoriu al orașului de centru În alte schițe ale lui Francesco, poligonul planului este umplut cu o rețea dreptunghiulară de străzi, iar centricitatea sa este exprimată prin interacțiunea unei piețe principale bine definite și a unui perimetru simetric În ambele cazuri, piața este văzută ca sala principală a orașului și centrul vieții sale publice În grupul de schițe "pentru un oraș pe un deal", dominația pieței este subliniată prin poziția sa în punctul cel mai înalt al reliefului "Clădirea principală" din centru este fie cetatea, fie palatul signorului În schemele lui Francesco, tipul de "oraș ideal" a prins în cele din urmă contur În dezvoltarea ulterioară a conceptelor sale, aspectele organizării formei spațiale au ocupat locul principal, în timp ce cele simbolice, care legau orașul cu imaginea universului și ideile antropocentrice, s-au estompat, dizolvându-se în geometria estetizată a planurilor Acesta din urmă s-a dovedit a fi foarte complicat sub influența considerentelor defensive, care prescriu crearea unui sistem de bastioane pentru protejarea perimetrului fortificațiilor cu foc de artilerie de flanc ("orașe ideale" de A da Sangallo Jr , P Cataneo, F de Marchi, J Vasari ș a ) Încercările de a transfera în realitate modelul "orașului ideal" datează din perioada postrenascentist La nord de Veneția, în , orașul fortificat Palma Nova a fost construit pentru a proteja apropierea de acesta conform proiectului lui Vicenzo Scamozzi ( - ), urmând tradiția schemelor radiale ale lui Francesco di Giorgio Rezultatul este dezamăgitor - designul estetic speculativ al ideii s-a dovedit a fi fictiv Idealul ordinii geometrice uniforme și al perfecțiunii formale, impecabil convingător în desene, este prin însăși natura sa incompatibil cu complexitatea mobilă a situației spațiale a vieții urbane Acestea din urmă sunt necesare pentru completare sisteme flexibile deschise dezvoltării ulterioare, dar o formă care să îndeplinească idealul estetic renascentist trebuie creată odată pentru totdeauna - nimic din ea nu poate fi scăzut, adăugat sau schimbat fără a încălca impecabilitatea întregului În plus, ca și în arhetipul platonic al utopiei, partea de aici este în întregime subordonată întregului, forma sa este determinată de un model general Orașul Palma nova, disecat uniform de perspectivele străzilor radiale, pe ale căror case identice formează rânduri omogene, este complet fără chip Mediul său nu percepe urmele vieții sociale care diversifică atât de pitoresc orașele din Evul Mediu târziu, care au fost create ca o concretizare a unor idei care nu erau supuse standardelor unei forme ideale Forma Palma nova, creată inițial ca fiind completă, nu a putut acumula urme de timp, îmbogățindu-se pe măsură ce s-a dezvoltat Acest tip de pericol a fost resimțit de Piero della Francesca, care a realizat faimoasa panoramă a pieței centrale a unui oraș ideal cu un templu rotundă în mijloc ( , posibil pe baza schițelor arhitectului dalmat Luciano da Laurana care a lucrat la Urbino ) Structura ortogonală simetrică este plină de clădiri, individuale în decizia lor, dar unite prin unitatea de ritm și stil, amintind de lucrările lui L -B Alberti Încercările de a realiza mitul unui oraș ideal, precum și de a realiza o utopie, au adus consecințe imprevizibile - în primul caz pentru calitățile estetice ale mediului În cele din urmă, însă, orașul ideal s-a mutat din planul creării miturilor în domeniul realizării urbane, care a fost strict reglementat și realizat într-un timp scurt pentru construirea orașelor-cetate în secolul al XVII-lea "Orașele ideale" s-au transformat în "proiecte exemplare" care ajută la adoptarea rapidă a unei scheme de design (ca francezul J -F Perret de Chambery, publicat în ) Dar să revenim la curentul principal al gândirii utopice Evenimente furtunoase din secolul al XVI-lea - războaie, reforma, răscoale țărănești și revolte urbane - s-au reflectat în percepția ulterioară a operei lui Thomas More Umaniștii au început să se teamă de schimbarea bruscă a evenimentelor Iar umanistul german Kaspar Stüblik, care a scris o imitație utopie, nu se mai ghidează de tendințe rebele, ci protectoare Cartea sa Despre starea eudemonienilor ( ), care descrie o insulă necunoscută din Oceanul Indian, arată o oligarhie moderată prosperă a cărei prosperitate se bazează pe moralitatea religioasă și evlavia catolică Natura umană aici a devenit baza inegalității naturale, juridice și E- proprietate, ordinea este garantată de puterea vindecătoare a pedepsei Senatorii înțelepți sunt în fruntea structurii sociale - o reflectare a filosofilor conducători ai lui Platon și a pretențiilor umaniștilor de a avea un loc demn de învățat în societate [ ] Când visul și realitatea sunt absolut incomparabile, ironia poate deveni o reacție firească la utopie François Rabelais ( - ) în Gargantua și Pantagruel i-au răspuns cu o descriere parodică grotească a Abației Theleme (cartea , ) Mănăstirea fondată de Gargantua pentru curajosul frate călugăr Jean, care a organizat-o după dorințele sale, este descrisă ca o comunitate utopică Ei au acceptat acolo "bărbați și femei care se disting prin frumusețe, măreție și curtoazie" "Toată viața lor nu a fost supusă legilor, cartelor sau regulilor, ci propriei voințe și dorințe Carta lor consta dintr-o singură regulă: "fă ce vrei", pentru oameni liberi, descendenți din părinți buni, luminați Pe cei care se misca intr-o societate decenta, natura insasi ii inzestra cu un instinct si o forta motivanta care ii indrepta constant catre fapte bune si ii distrage atentia de la viciu, iar aceasta forta se numeste onoare printre ei Dar când aceiași oameni sunt zdrobiți și asupriți de violență și constrângere ticăloasă, își întorc nobila lor ardoare, cu care au aspirat de bunăvoie la virtute, să se arunce și să răstoarne jugul sclaviei, căci suntem din timpuri imemoriale atrași de cele interzise , și tânjim la ceea ce ni se refuză" [ ] Pentru a-și asigura libertatea dorită material, lângă mănăstire a fost construită "o clădire uriașă strălucitoare lungă de jumătate de milă", unde lucrau meșteșugari harnici La mănăstire au venit corăbii de peste mare și i s-a acordat arendă de pământ Cu seriozitate parodică, este descrisă și o clădire cu șapte etaje, cu turnuri rotunde la colțuri, care este "de o sută de ori mai magnifică decât Bonivet, Chambord și Chantilly" - cele mai glorioase castele franceze din vremea lui Rabelais [ ] Ironic ambiguă este opera lui Antonio Francesco Doni "Lumile raiului, pământului și iadului", publicată în - in Venetia Include o descriere a unui oraș perfect, care a fost visat de un anume "academician înțelept", însoțit într-o viziune de colegul său nebun (înțelepciunea și nebunia se schimbă liber în dialogurile lor imaginare Conceptul de "Lumea Nouă" este bazată pe eliminarea a tot ceea ce distinge și împinge oamenii împreună Dar egalizarea universală nu este simplitatea naivă a "Epocii de Aur", ci rezultatul calculului rațional Fără proprietate privată și bani, fără putere și religie, fără arme și războaie , fara dragoste si fara familie Totul este la fel pentru toti, indiferent de varsta; viata este chiar se misca de la nastere la moarte In aceasta oglinda utopica "se naste o existenta, lipsita de durere, dar in acelasi timp de sensibilitate, eliberat de toate complicațiile asociate cu libertatea de alegere și responsabilitatea personală, dar în același timp - de libertatea însăși "Lumea nouă" este la fel de posibilă și la fel de înțeleaptă și nebună (deși în privințe opuse) ca aceea în care trăim Dacă este nevoie este o altă chestiune" [ ] Ironia lui Rabelais și ironia lui Doni - cu toată diferența dintre ele - este legată de inacceptabilitatea utopiei pentru o conștiință care păstrează măcar ceva de aderență la mitul renascentist cu antropocentrismul său și glorificarea unei personalități suverane "Mașina vie", arhetipul utopiilor, nu este mai acceptabilă pentru ei decât realitatea pe care o critică Supunerea față de structurile sale depersonalizatoare pare a fi un preț prea scump de plătit pentru eliminarea contradicțiilor și imperfecțiunilor existentei Utopia se confruntă cu nostalgia Renașterii, ceea ce provoacă respingerea sa în derizoriu Hotărât opus individualismului renascentist este conceptul utopic al structurii sociale a "Orașului Soarelui", scris în și publicat în de călugărul dominican Tommaso Campanella ( - ) Acest filosof și scriitor a fost prins în pentru pregătirea unei conspirații anti-spaniole la Napoli, întemnițat, unde a fost supus unor torturi severe În închisoare, unde a petrecut de ani, i s-a creat utopia O mare parte din conținutul cărții este determinat de situația economică și politică din sudul Italiei de la acea vreme, de unde provenea Campanella În spatele imaginilor utopiei, precum L M Batkin, exista o speranță de a face față provocării tragice a istoriei și de a salva multe valori renascentiste prin revenirea la catolicismul profund și actualizarea catolicismului pentru aceasta, ca răspuns atât la Reforme, cât și la reacția protectoare și inchizitorială de după Conciliul de la Trent [ ] Compoziția a fost creată în tradiția utopilor de la Platon la Toma More Se remarcă prin rolul său semnificativ acordat modelului spațial al orașului-stat ideal ca obiect complet În condițiile în care formarea marilor formațiuni statale a devenit o tendință istorică, o astfel de alegere este determinată de dorința de a crea o structură estetică armonioasă, o politică, ca obiect ideal, organizat rațional O descriere detaliată și exactă a orașului-stat a fost introdusă în utopie, parcă ar introduce în utopie un gen al mitologiei renascentiste precum "orașul ideal" [ ] În același timp, construcția sa estetică amintește foarte mult de ceea ce a spus Diodorus Siculus despre utopia lui Yambul Estetica raționalistă a acestuia din urmă reflectă magia pitagoreică a numerelor Campanella are o construcție estetică rațională, os bazat pe simetrie, contururi geometrice clare și dependențe numerice, subjugează complet structura unui oraș ideal Prin astrologie, la care se referă în mod constant, legile structurii orașului au primit o legătură simbolică cu ideile despre structura cosmosului Campanella este fără compromisuri în atitudinea sa față de ordinea socială El caută cu o deplinătate absolută să pună în aplicare principiul principal stabilit de Platon în arhetipul utopiilor - subordonarea individului față de general În spatele acestei secvențe, se pare, se află o polemică internă cu mitul renascentist al unei persoane fatidice (și în această polemică Campanella se apropie de grotescul parodic al lui Doni în extremele construcțiilor sale ideale) În Orașul Soarelui nu există proprietate privată, nici familie "Case, dormitoare, paturi și tot ce au nevoie în comun Dar o dată la șase luni, șefii desemnează cine va dormi în ce cerc și cine va dormi în primul dormitor, cine în al doilea "[ ], astfel încât să nu apară nici obiceiul asociat cu folosirea temporară a lucrurilor și a locurilor Toată lumea ia parte la munca necesară din punct de vedere social, iar cel care cunoaște multe arte și meserii se bucură de o onoare deosebită O distribuție rezonabilă a muncii a făcut posibilă reducerea duratei acesteia la patru ore, "restul timpului este petrecut în studii plăcute în științe, interviuri, citit, povești, scris, mers, dezvoltarea abilităților mentale și corporale și toate acestea se face cu bucurie" [ ] Mâncarea pentru mesele colective este comandată de medici, în funcție de utilitatea acesteia pentru diferite vârste Copiii care nu își cunosc părinții sunt crescuți și educați împreună Campanella a dat dovadă de o grijă deosebită, protejând locuitorii Orașului Soarelui de emoțiile incontrolabile ale dragostei Procrearea a devenit o funcție de stat - departamentul de Iubire este responsabil pentru naștere și monitorizează că combinația de bărbați și femei dă cei mai buni urmași "Și își bat joc de faptul că noi, îngrijindu-ne cu sârguință de îmbunătățirea raselor de câini și cai, am neglijat în același timp rasa umană " Dirijand implementarea acestei funcții, "șefii determină cine este capabil și cine este lent la actul sexual și care bărbați și femei sunt mai potriviti unul pentru celălalt în ceea ce privește structura corpului lor " [ ] În aceste pasaje, care amintesc îndeosebi de parodia lui Doni, efortul pedant pentru o aranjare consistentă a sistemului este exacerbată, aparent, de un complex specific al unui călugăr dominican Structura sistemului este proiectată asupra mediului de viață al acestuia Campanella și-a înființat orașul-stat pe o insulă Taprobana (Ceylon) Se află pe un deal înconjurat de șapte inele concentrice de ziduri, numite după cele șapte planete Diametrul total al dealului construit este mai mare de două mile, iar perimetrul este de șapte Patru străzi radiale orientate către punctele cardinale leagă sistemul Fiecare inel este format din două rânduri de pereți; interiorul este legat de clădirile care formează un singur tot cu zidul Etajul lor superior, unde duc scările deschise de marmură, este unit printr-o arcade de galerii Geometria rigidă a planului circular este legată de marginea estetică a idealului de pensiune organizată Încoronând structura, suprapusă unui deal în formă de con, se află un templu "care este frumos în forma sa perfect rotundă" Picturile monumentale murale au fost subiectul de încântare pentru cei care au petrecut timp în Rusia la începutul anilor "Plan de propagandă monumentală" - conceput rațional, chiar utilitarist, cu scop pur didactic, "reflectând toate științele într-o succesiune surprinzător de armonioasă" [ ] Principalul patos al utopiei nu este încălcat în această componentă a acesteia Arta este folosită utilitar, urmărind o reflectare obiectivă a fenomenelor lumii naturale și fixând fapte istorice, neglijând sfera subiectivului, emoțiilor și valorilor care nu sunt confirmate rațional Descriind starea ideală a Utopiei, Thomas More a subliniat doar aproximativ natura habitatului său Campanella, dimpotrivă, a descris în mod specific și precis "Orașul Soarelui", legând structura sa spațială de structura socială și dotând expresia și relațiile mărimilor sale cu semnificații semantice Ordinea rațională a formei pentru Campanella nu este doar funcțională, ci și valoroasă în sine Modelul verbal al structurii spațiale construite de el are analogii evidente cu schemele orașelor ideale ale Renașterii Acestea din urmă erau o formă de mit umanist, independentă de idealul ordinii sociale, dar îndreptată spre ordonarea estetică a formei spațiale Dacă aveau un început utopic, acesta era legat doar de o utopie estetică Campanella a conectat structura orașului ideal cu structura organizării sociale Pentru el, orașul nu este doar un simbol al ordinii relațiilor umane, ci și un instrument pentru implementarea ordinii sociale Acesta din urmă însuși a perceput anumite trăsături ale estetizării încorporate în structura spațială Utopia a dobândit trăsăturile unei "sculpturi vii" (în spiritul esteticii raționale a manierismului târziu, care căuta să extindă "maniera" la toate manifestările vieții) De fapt, în cadrul utopiei sociale a "Orașului Soarelui" a existat un nucleu substanțial al unei utopii arhitecturale Utopia lui Campanella în istoria gândirii utopice moderne marchează granița dintre construcțiile intelectuale post-renascentiste ale adepților lui Thomas More, precum și ale adversarilor, și tendințele viitoarei "epoci baroc" Antiindividualismul primului a fost în întregime îndreptat spre organizarea relațiilor umane O trăsătură distinctivă a acestuia din urmă a fost apelul la societatea care interacționează cu mediul Miercuri în utopiile secolului al XVII-lea - nu doar un fundal, ci si un principiu organizator, estetica actioneaza ca un indicator integral al ordinii Schimbările au urmat restructurării întregii culturi spirituale a secolului al XVII-lea sub influența revoluției științifice și a noii imagini asupra lumii pe care i-au format ideile și descoperirile sale Știința a fost deja construită ca o cunoaștere rațională sistematizată, confirmată de experiența practică și experiment S-a afirmat conceptul de drept natural ale cărui manifestări sunt imuabile și nu permit excepții Ideea unui sistem cuprinzător de legi ale lumii a exclus individualismul și antropocentrismul renascentist Personalitatea în secolul al XVII-lea nu este valoroasă în sine și depinde întotdeauna de mediu, după cum a observat R Vipper Interesul pentru mediu, care include comportamentul și activitățile umane, s-a intensificat (în secolul al XVII-lea, chiar și în limba italiană a apărut un termen special "ambiente" pentru a desemna acest concept) [ ] Cu privire la organizarea spațiului urban, au început să transfere tehnicile scenografiei, organizând o acțiune dramatică Forma spațială a fost subordonată dezvoltării planificate a acțiunii, dar s-a pus întrebarea despre o posibilă relație inversă - o formă care provoacă natura comportamentului și procesele activității Formarea mediului urban a urmat planurile de ritualuri și procesiuni care definesc partea frontală a vieții Impactul scenografiei lor specifice s-a extins la întreaga integritate a structurii spațiale a orașului Pe această bază, arta urbanismului a început să prindă contur (un concept care este incorect de aplicat organizării orașelor până în momentul în care a început să fie recunoscut ca o problemă artistică) Ideea orașului ca operă de artă, ca alternativă la orașele obișnuite, "naturale", a început să prindă contur Părea că armonia mediului ar trebui să înnobileze viața care le umplea, aducând-o la forme ordonate și gestionabile Dar pentru a transforma întregul sistem al orașului într-o operă de artă, viața în toate manifestările ei trebuie să fie subordonată legilor artei, viața trebuie făcută artă - o revendicare utopică Utopic era speranța de a îmbunătăți viața și de a schimba direcția dezvoltării acesteia, estetizând învelișul material al acesteia În Europa secolului al XVII-lea, au existat însă forțe pentru care un astfel de obiectiv utopic nu părea o îndrăzneală excesivă - Biserica Catolică și statul absolutist O tendință comună pentru ei a fost afirmarea puterii unui singur centru și expresia disciplinară a radiației acestuia, subordonând spațiul și societatea Credința în puterea de ghidare a structurilor obișnuite și persuasivitatea metaforelor "artă orașului" au început să fie traduse în agende îndrăznețe de construcție și transformare Experimentele urbane ale barocului european au fost precedate de o activitate grandioasă de anvergură pentru a crea o rețea de orașe planificate în mod regulat, care a fost lansată de colonialiștii spanioli în timpul cuceririi Americii de Sud (infrastructura de așezări pe care au creat-o într-o sută de ani este comparabilă cu cea care a luat Imperiul Roman mai mult de trei secole) Construcția lor a fost reglementată în detaliu prin decretele regelui Carol al V-lea, care au fost ulterior incluse în setul de "Legi pentru Indii" ( ) Orașele, al căror model s-a bazat pe proiectele ideale din secolele XV-XVI, trebuiau să servească nu numai ca basturi pentru subjugarea și dezvoltarea teritoriilor cucerite, ci și ca declarație simbolică a inviolabilității ordinii pe care Spaniolii creați în ținuturile cucerite Imaginea lor urma să fie dezvăluită de către nativi în deplină deplinătate Unul dintre decretele regale a ordonat ca indienii să fie ținuți departe de orașele aflate în construcție "până ce orașele vor fi finalizate și fortificate Când indienii vor vedea orașe noi, vor fi uimiți " [ ] Conceptul ideal a fost întruchipat într-o manieră organizată și intenționată, exprimând voința conducătorilor imperiului, "peste care soarele nu apune niciodată" Nu a pretins individualizare: grila dreptunghiulară de străzi cu piața principală a rămas o paradigmă neschimbată Dimensiunile și orientarea tuturor elementelor sale au fost reglementate (străzi de m lățime, blocuri pătrate cu latura de m, suprafață cu un raport de aspect de : , și o dimensiune preferată de x m) Una dintre laturile pieței principale era rezervată templului, a doua - pentru clădirile municipale, a treia - pentru militari, a patra a fost ocupată de palatul guvernatorului Scopul a fost acela de a asemăna toate orașele (la care și T More a visat în descrierea Utopiei), dar varietatea condițiilor de implementare a făcut dificilă implementarea unei astfel de intenții Legătura dintre ordinea vieții supusă unor reguli și forma așezării a fost însă intenția invariabilă a constructorilor de orașe din coloniile spaniole Conservatorismul regimului feudal-clerical al Spaniei la acea vreme s-a reflectat în simplitatea rigidă a modelelor lor spațiale și în modul de viață totalitar inert Cea mai timpurie proiecție a utopiei estetice a barocului asupra planificării urbane a Europei a început la sfârșitul secolului al XVI-lea reconstruirea Romei în interesul contrareformei Decretul Conciliului de la Trent, care s-a încheiat în , a cerut ca arta să fie transformată într-o armă a ortodoxiei catolice Energicul Papa Sixt al V-lea în scurtul său pontificat ( - ) a pus arta urbanismului în slujba bisericii Roma, transformată prin reconstrucție într-o operă de această artă, avea să dobândească caracterul unui oraș mondial, un centru de forțe care se răspândeau mult în exterior Orașul a fost adus la o integritate clar percepută, unită atât vizual, cât și prin semnificații semantice Sixt al V-lea a predat punerea în aplicare a planului arhitectului de curte Domenico Fontana ( - ) Spațiul Romei urma să fie acoperit de o rețea de comunicații ușor accesibilă și vizibilă, tăind țesătura orașului cu vederi largi și directe Structura sa, concepută pentru o viziune de perspectivă care a fost stabilită în timpurile moderne, a permis pelerinului nu numai să navigheze și să se miște confortabil, ci și să simtă în mod vizibil interconexiunile semnificative ale altarelor "Orașului Etern" Principalele intersecții ale străzilor-perspective erau marcate cu repere, formând, parcă, axe balamale, transmitând mișcarea dintr-o direcție în alta Dispunerea străzilor, contopindu-se în fronturi continue, a format spații extinse care au format cadrul percepției asupra orașului și al orientării în acesta Nodurile acestui cadru au coincis cu centrele vieții religioase a Romei Imaginea capitalei catolicismului a fost dezvăluită efectiv de acest sistem estetizat Cu toate acestea, nu orașul în întregime a devenit o operă de artă, ci "cadrul capitalei", care s-a suprapus peste țesătura cotidianului urban, fără a pătrunde în profunzimile sale Separat, a existat un mediu de reprezentare ceremonială, subordonat ideilor ideale, și un mediu de viață cotidiană, tradițională, neafectat de acestea Zilele lucrătoare și sărbătorile erau divorțate spațial Mediul acestuia din urmă a devenit un domeniu de realizare a unei utopii estetice, nelegată de obligații față de viața de zi cu zi Forma spațială caracteristică orașului baroc, în spatele căreia stau imaginile utopiei estetice, a devenit mănunchiuri de străzi drepte-perspective, atrase de centre spațiale și semantice Expansiunea lor dinamică în spațiu s-a opus cu hotărâre staticii schemelor renascentiste ale "orașelor ideale" finalizate în sine Forma concretă era mai puțin dependentă de construcțiile geometrice abstracte decât de realitățile peisajului și de organizarea vieții urbane, de interacțiunea nodurilor sale Deschiderea unor astfel de sisteme dezvoltarea în continuare a legăturilor interne, precum și extinderea în exterior Drept urmare, noile sisteme au asimilat elementele anterioare ale planificării regulate, exemple ale cărora sunt numeroase la Roma Estetizarea spectaculoasă a mediului a creat pentru ochiul străinului iluzia "vieții frumoase" în întregime și un fel de alternativă imaginară la orașele "obișnuite" care nu au fost supuse unei transformări intenționate Reconstrucția, începută de D Fontana, a transformat Roma barocă într-un model ideal de oraș metropolitan, trăgând spre sine drumurile țării ("Toate drumurile duc la Roma") "Semnele capitalismului" introduse în el - perspective directe completate cu repere de obelisc, un "trident" de trei străzi principale care converg către nodul principal al planului urbanistic, piețe organizate regulat care servesc ca o continuare a interiorului clădirilor principale - au devenit stereotipuri general acceptate pentru arta urbanismului Au fost folosite în transformarea capitalei Franței, începută în secolul al XVII-lea (primele eforturi de a afirma în mod adecvat ideile absolutismului în forma sa au fost făcute de regele Henric al IV-lea) În anii A Le Nôtre a supravegheat aici așezarea unei perspective grandioase a axei Champs-Elysées cu pătratele sale în formă de stea îndreptate spre vest dinspre centru Planurile ideale pentru transformarea orașelor existente sunt blocate în compromisuri inevitabile cu realitatea Puritatea realizării a fost atinsă în construcția de noi reședințe de parc Arhitectura peisagistică ar putea experimenta organizarea teritoriilor nedezvoltate cu curățenie de laborator Le Nôtre a fost cel mai mare maestru în acest domeniu Grădinile sale obișnuite sunt supuse unei axe care direcționează vizitatorul către palat, care împarte calea în două părți inegale, iar mai departe, prin lumea civilizată ordonată a parterelor și bosquetelor unei grădini obișnuite, într-o distanță nedeterminată Axa de trecere a fost atât o cale, cât și un element simbolic, o expresie atât a ideii generale de infinit, cât și a ideii specifice de deschidere a unui sistem care se răspândește în spațiu Castelul Vaux-le-Viscount ( - ) al finanțatorului Fouquet a devenit lucrarea programului Le Nôtre Simbolismul axei de trecere a acestui ansamblu a fost considerat de Ludovic al XIV-lea ca fiind îndrăzneț, inacceptabil pentru subiectul său Răzbunarea regelui a fost transformarea castelului de vânătoare de la Versailles într-un model ideal de reședință absolutistă, un oraș-simbol, cea mai apropiată întruchipare a ideii de oraș ca operă de artă de ideal (din ) Grădinile au fost planificate de Le Nôtre Palatul, al cărui front este desfășurat la m, a fost început de L Levo ( - ) și finalizat de J Hardouin-Mansart ( - ) Clădirile palatului au împărțit teritoriul într-un oraș și un parc Ambele părți sunt pătrunse de perspective care emană din centrul palatului și simbolizând "radiația" puterii absolute a monarhului Orașul este structurat printr-un trident ("trident") al direcțiilor radiale principale, parcă suprapus pe o rețea dreptunghiulară neutră de străzi secundare (schema "tridentului" se repetă, divergând de Piazza del Popolo romană, de asemenea independentă) a modelului rețelei stradale secundare) Dispunerea parcului este dominată de o axă centrală puternică care trece prin palat și îndreptată spre orizont Efectul aparentului infinit al distribuției sistemului este sporit de transformarea reliefului natural într-o serie de terase plane, organizate regulat, inclusiv oglinzi extinse de apă Ansamblul a devenit întruchiparea imaginii infinitului, care a pictat viziunea asupra lumii a epocii într-un ton tragic Vizitatorul modern al Versailles percepe tocmai această imagine și doar o interpretare rațională ne permite să o conectăm cu expresia ideii de absolutism Clădirea palatului este citită nu ca un volum, ci ca o barieră, delimitare de spații, ceea ce este facilitat de tema arhitecturală a mezaninului, a cărui structură pare a fi un cadru transparent pătruns de spațiu Repetarea celulelor sale subliniază posibilitatea unei distribuții ulterioare, extinderii temei arhitecturale Silueta unui acoperiș "italian" scăzut subliniază impresia unei extensii care curge liber Compoziția spațială a orașului Versailles a devenit prototipul multor reședințe suburbane ale secolului al XVIII-lea, conectând ansambluri arhitecturale cu un peisaj deschis obișnuit (complexele de palate Würzburg, Mannheim, Stuttgart, Nymphenburg din vecinătatea Munchenului, Schönbrunn lângă Viena) O interpretare liberă a impresiilor lui Versailles ale lui Petru I a fost folosită în aspectul lui Peterhof Să menționăm mai ales un alt exemplu de încercare de realizare a utopiei estetice a barocului - orașul Karlsruhe În , margravul Karl Wilhelm von Baden-Durlach a ridicat un turn înalt al unui castel de vânătoare printre pământurile pădurii de luminișuri radiale s-au îndepărtat de el Un cerc cu diametrul de m a determinat structura reședinței: un sfert din cerc era ocupat de o grădină obișnuită deschisă, cu tarabe și bosquete De-a lungul arcului exterior al acestui sector sunt sferturi cu case identice cu trei etaje orientate spre interiorul cercului și case cu două etaje spre exterior De-a lungul razelor extreme, despărțind lumea cultivată de pădure, păstrată pe trei sferturi de cerc, se întindeau aripile locuite ale palatului și șirurile de case care continuau direcțiile aripilor Dezvoltarea ideii de centru simbolic, parcă ar radia perspective organizate asupra orașului și a peisajului natural, este adusă aici la limita sa logică Cu toate acestea, în structura circulară nu există dinamism direcționat și deschidere a fasciculelor de raze de perspectivă Versailles, Roma sau Sankt Petersburg Logica rațională, complicată de alegoriile miturilor cavalerești de care era îndrăgostit de margrav, se impune unei situații specifice [ ] În toate aceste ansambluri, trăsăturile idealului utopic - "orașul ca operă de artă" - sunt întruchipate datorită faptului că reședința conducătorilor din perioada de glorie a absolutismului existau, parcă, într-o dimensiune aparte care au exclus influenţele contradictorii ale factorilor de dezvoltare ai oraşelor "normale" După cum se va arăta mai jos, în secolele al XIX-lea și al XX-lea, imaginile aristocratice ale acestor ansambluri vor intra în cercul idealurilor utopice - în primul rând burgheze Analogii intenționate cu acestea vor fi introduse în unele dintre utopiile socialiste timpurii care au fost vizualizate Mai târziu, vor intra în utopiile secolului XX, atât cele care se pretind democratice, cât și cele generate de ideologia totalitarismului Un ecou al revoluției științifice din secolul al XVII-lea a devenit cea mai semnificativă după utopia socială "Orașul Soarelui" a secolului - "Noua Atlantida" ( ), scrisă de Francis Bacon ( - ), un filozof și om politic ereditar englez (fiul Lordului Sigiliu Privat) sub Regina Elisabeta - a urcat în cariera sa la funcția de Lord Cancelar al Regelui James I; după ce și-a pierdut funcția de înaltă, totuși, și-a păstrat capul și și-a dedicat ultimii ani științei și operelor literare) Epoca vieții sale a fost pentru Anglia o perioadă de creștere rapidă a industriei, înaintea celei de pe continent; A început expansiunea colonială engleză Noua nobilime și burghezie au dat deoparte nobilimea tradițională Revoluția secolului al XVII-lea se apropia Spiritul schimbării s-a reflectat și în utopia lui Bacon Începutul poveștii este tradițional pentru gen: în apele sudice ale Oceanului Pacific, marinarii au descoperit continentul, unde există starea ideală Bensalem, sau Noua Atlantida Structura sa este destul de tradițională pentru Europa la momentul creării romanului (care era predeterminată atât de poziția socială a autorului, cât și de faptul că în perioada consolidării statelor absolutiste, radicalismul politic a devenit o poziție periculoasă) Noua Atlantida este condusa de un monarh, exista un senat, o ierarhie birocratica, o biserica crestina Există nobili și plebei, proprietate privată, circulație monetară Dar nu există sărăcie și foamete, bunăstarea este universală Baza bunăstării sociale este activitatea "Casa lui Solomon" Această înfățișare misterioasă a unui ordin monahal este ocupată cu studiul naturii, acumularea cunoștințelor și aplicarea ei practică Ideile științifice sunt traduse imediat în îmbunătățiri practice care cresc productivitatea muncii și dotează societatea cu noi beneficii "Tatăl" casei lui Solomon informează Taur: "Scopul societății noastre este de a cunoaște cauzele și forțele ascunse ale tuturor lucrurilor și de a extinde puterea omului asupra naturii, până când totul devine posibil pentru el" [ ] Călătorilor li se vorbește despre minele adânci și vaste care servesc la transformarea diferitelor substanțe și la crearea altora noi; despre procesele misterioase care au loc cu ajutorul unor turnuri înalte de până la jumătate de milă, ridicate pe vârfurile munților; despre rezervoare și surse artificiale; despre camere pline cu aer curativ și bazine de vindecare; despre metodele de cultivare a plantelor care dau randamente fără precedent; de căldură și lumină artificială superioară celei a soarelui; privind transmiterea imaginilor și sunetului pe orice distanță; despre zborul în aer și înotul sub apă În spatele cascadei de descrieri - nu foarte specifice, de altfel - se află afirmarea omnipotenței științei și cunoașterii Ideea principală a utopiei lui Bacon este că idealul aristocratic al lui Platon poate fi combinat cu bunăstarea materială generală, crescând cantitatea de cunoștințe și aplicând-o în practică Calea spre fericirea universală și dreptate nu trece prin schimbări în structura societății, pentru care inegalitatea oamenilor este firească, ci prin stăpânirea treptată de către oameni a cantității de cunoștințe despre natură (iar Bacon a considerat valoarea acesteia ca fiind finită) și realizabil) Bacon a propus astfel prima utopie, unde binele social se realizează prin dezvoltarea mijloacelor tehnologiei și utilizarea efectivă a acestora - utopia tehnocratică, începutul direcției gândirii utopice, care a condus în secolul XX la utopiile futuriștilor și B Fuller, la visurile unei tehnocrații intelectualizate de Daniel Bell Acesta este sensul principal al "Noii Atlantide" și legătura ei cu propriul timp ca o nouă eră în dezvoltarea gândirii Valorile caracteristice ale epocii baroc, conform utopiei lui Bacon, sunt doar o umbră ușoară - în câteva descrieri care menționează invariabil frumusețea mediului, pitorescul și luxul acestuia "Noua Atlantida" a devenit prima lucrare a unui gen literar specific - science fiction, bazată pe anumite ipoteze ale progresului științific și tehnologic Genul creează imagini ale viitorului - ce va deveni dacă anumite presupuneri despre posibilele căi de dezvoltare se adeveresc Bacon plasează astfel de poze într-o anumită țară în care progresul se dezvoltă mai repede și viitorul, așa cum spune, a sosit Tema centrală a unei alte utopii celebre a secolului al XVII-lea - "Istoria Sevarambilor" ( - ), scrisă de hughenotul francez Denis Veras (c -c ), s-a dovedit a fi "viața frumoasă" a unei țări ideale, frumusețea aranjamentului ei, relații armonioase și orașe frumoase Schema narativă nu se abate de la tradiție, stabilit de gen (autorul îi menționează pe Platon, T More și F Bacon drept predecesori) Textul imită notele căpitanului olandez Siden, care a naufragiat în largul coastei necunoscute a Australiei și salvat de nativii țării ideale Sevaramb, care s-a adăpostit de lume Autorul recomandă starea sa ca fiind cea mai perfectă dintre cele care au existat Veras a îmbrăcat binecunoscuta schemă într-un complot care se desfășoară constant, care a unit o serie de picturi pitorești Utopia în Veras nu mai este un tratat ezoteric adresat unui grup restrâns de elite intelectuale, ci o lectură interesantă pentru profani, un roman de aventuri care a atras numeroși cititori, a fost retipărit și tradus în mod repetat în multe limbi Caracterul general al "Istoriei Sevarambilor" este determinat atât de spiritul utopiilor estetice ale barocului, cât și de gusturile epocii, efortul general al dramei, retoricii și decorațiunii magnifice a vieții Redundanța palpabilă a accentului pus pe estetică a fost rezultatul nu numai al gusturilor vremii, ci și al polemicii autorului cu John Locke ( - ), un filozof englez care a respins arta "inutilă" În capitala țării ideale, Veras, sună muzică și poezie, colonade nesfârșite se întind de-a lungul străzilor, iar statui aurite stau Concretitatea descrierilor introduce, parcă, utopii arhitecturale valoroase în roman Statul Sevaramb se bazează pe proprietatea statului Locuitorii săi sunt împărțiți în funcționari și persoane fizice, toate pământurile și averea națională aparțin exclusiv statului, care poate dispune de ele nelimitat, în timp ce supușii săi primesc doar ceea ce le oferă funcționarii "Dacă printre acești oameni cineva are nevoie de ceva necesar vieții, nu trebuie decât să ceară de la un oficial și îl va primi mereu El nu trebuie să aibă grijă de mâncare, haine sau locuință pentru tot restul vieții În același timp, toți oamenii sunt obligați să lucreze opt ore pe zi, folosind restul timpului "pentru distracție permisă și decentă sau pentru somn și odihnă" [ ] Toți sunt considerați inițial egali și numai propriile merite pot ridica indivizii în funcții publice Copiii sunt crescuți de stat Religia îi leagă pe oameni cu obligații estetice Cu toate acestea, cea mai înaltă putere aparține unui singur monarh, proprietarul și proprietarul tuturor Soarele este recunoscut ca monarh, în numele căruia guvernează viceregele ales de el și poporul Ca și în alte utopii, oficialii care asigură egalitatea stau deasupra oamenilor Au numeroase soții, li se asigură locuințe mai bune, haine și hrană mai bune decât persoanele fizice Fără cursuri dar există o dominație a managerilor care sunt "mai egali decât alții sunt egali" În această schemă, tradițională pentru utopii, o importanță deosebită se acordă estetizării ordinii Sistemul de așezări se bazează pe o rețea construită ierarhic de așezări, mari și mici, modul structural comun pentru care este osmasia, o locuință comunitară cu patru etaje, în plan pătrat, ale cărei clădiri înconjoară o curte cu o fântână și o gradina Osmazia cuprinde locuințe pentru o mie de persoane, care sunt legate între ele și cu scări prin galerii-balcoane pe rafturi metalice Balcoanele se întind de-a lungul străzilor, adăpostindu-le de soare și ploaie Locuitorii din Osmazia au trăit ca o singură comunitate (prototipul din care s-a născut de-a lungul timpului ideea de locuință-comună, de casă-comună) Rețeaua de așezări cuprinde orașe mici formate din doar case pătrate (frumoase și pitorești, după Veras), medii (Sporund descris de Veras avea de case și avea o circumferință de peste patru mile) și cele mai mari, precum capitala Se -varind, care gazduia de osmazy Planificarea orașelor este regulată; centrul său este un pătrat pătrat cu un palat din piatră albă și neagră în mijloc Orașul de mijloc, Sporund, era situat pe un cap format prin confluența râurilor; capitala, Sevarind, se afla pe o insulă în mijlocul unui râu foarte mare În descrierile lui Veras, cadrul obișnuit al organizării spațiale iese rigid de sub decorațiunile baroc plastice și multicolore suprapuse Bogăția formelor este supusă magiei numerelor Se spune că palatul capitalei avea câte uși pe fiecare parte a portalului principal și o colonadă de de coloane ( x ) din bronz și marmură Orașele Sevaramba, întâmplător sau nu, urmează modelul care stă la baza rețelei de orașe coloniale din Indiile de Vest spaniole, regularitatea lor foarte reglementată În același timp, aceștia revendică statutul de opere de artă urbană Estetismul lor nu se limitează în mod clar la decorațiuni superficiale sau efecte de dramatizare baroc În imaginile lor, este palpabilă ideea totalității ordinii estetizate care dictează formele rituale vieții * * * Utopiile secolelor al XVI-lea și al XVII-lea, care au luat forma unor povești de călătorie, imitau privirea detașată a unui observator ocazional al vieții care se desfășoară într-o altă ființă În secolul următor, gândirea utopică a devenit parte din politica și filozofia tratate create sub semnul ideilor iluminismului Modelele ideale de utopii au fost propuse deschis ca alternative la ordinea existentă Secolul al XVIII-lea, "un secol nebun și înțelept", a trecut sub o tensiune crescândă în structurile și ideologiile sociale; în a fost rezolvată de revoluția cataclismică din Franța, care a avut o influență profundă asupra istoriei întregii lumi Ideile utopice au trecut din planul viselor în programe de acțiune politică reală, au fost direct prezente în ele sau au devenit fermentul formării lor Rolul principal a aparținut autorilor francezi A început calea către utopiile realizabile din secolele al XIX-lea și al XX-lea Printre tratatele politice care au inclus elemente de utopie s-a numărat Testamentul ( ) al preotului din satul Champagne Jean Mellier ( - ), unde a criticat aspru sistemul feudal și absolutismul, respingând speranțele unei monarhii iluminate "Primul rău social", opunându-se ireconciliabil oamenilor și "puternicilor acestei lumi", el a numit inegalitatea proprietății bazată pe proprietatea privată Încrezător în invincibilitatea progresului, Mellier a cerut egalitate, stabilită de o revoluție populară El a conturat contururile unei societăți ideale în care oamenii din aceeași localitate formează o familie-comunitate, organizând în comun munca obligatorie și deținând toate beneficiile În același timp, "Toți bărbații și femeile ar trebui să împartă aceeași hrană sau similară, să aibă aceleași haine bune, locuințe la fel de bune, cazare la fel de bună și încălțăminte la fel de bună" [ ] Baza idealului lui Mellier este egalizarea egalității, care nu implică niciun privilegiu Textul Testamentului a fost tipărit integral abia în , dar încă din anii a devenit cunoscut pe scară largă Voltaire, familiarizat în secret cu ea, a publicat Extrasele, omițând cele mai radicale pasaje din Mellier Continuarea ideilor sale utopice au fost lucrările lui G B Mably ( - ) și starețul Morelli, ale cărui teorii F Engels le-a numit "deja direct" comuniste Amândoi au văzut sursa răului în proprietatea privată Mably, cel mai moderat, a acceptat ca fapt că "Epoca de Aur" s-a încheiat, dar a considerat necesară reducerea inegalității de bogăție, limitarea nevoilor și eliminarea luxului, pentru ca o viață modestă să creeze oameni virtuoși și fericiți Morelli, care a publicat anonim la Amsterdam "Codul naturii, sau adevăratul spirit al legilor ei" ( ), a cerut întoarcerea societății la starea pierdută a naturii, abolirea proprietății private, garantarea dreptului la muncă și realizarea munca utila obligatorie Utopia lui includea o orga scăderea contabilităţii centralizate a muncii şi a distribuţiei produselor acesteia odată cu răspândirea comunismului în toată ţara Ideile utopice ale lui Mellier, Mably, Morelli au intrat nu numai în mentalitatea iacobinilor, ci și în programul de acțiune al lui Gracchus Babeuf ( - ), care a condus "conspirația pentru egalitate" ( ) în timpul reacției termidoriene Cu acesta din urmă, a fost inclusă în programul de acțiune politică o "societate a egalității perfecte", bazată pe o distribuție egală a beneficiilor, oferind fiecăruia un venit egal cu ponderea medie a produselor muncii Babeuf și-a comparat "comunismul de distribuție" cu sistemul armatei, care asigură un minim egal de consum [ ] Complotul a fost dezvăluit de Director, iar Babeuf a fost ghilotinat în Utopia sa "comunismul sărăciei" a rămas unul dintre programele utopice care nu au trecut în planul politicii practice Deja marele experiment al Revoluției Franceze a arătat, însă, nu doar incompatibilitatea aspirațiilor utopice în puritatea lor cu realitățile practicii politice, ci și incontrolabilitatea, incontrolabilitatea proceselor spontane care se declanșează prin distrugerea revoluționară a sistemului existent ( care a fost ulterior pe deplin confirmată de o serie de revoluţii europene din secolele XIX şi XX) După cum scrie E Hosbaum, "Marea Revoluție Franceză a dat un exemplu viu al tranziției de la o revoluție care a căpătat un caracter prea radical la un regim autoritar - puterea lui Napoleon" [ ] Printre utopiile care au format mentalitatea perioadei pre-revoluţionare s-au numărat în secolul al XVIII-lea nu doar îndreptate în mod rigid către scopuri legate direct de restructurarea relaţiilor sociale Geniul lui Jean Jacques Rousseau ( - ) a făcut posibilă unirea în sistemul ideilor sale a cosmosului integral al spiritului uman Încercând să contureze fundamentele ideale, utopice ale ordinii sociale, el a pus problema nu numai a originii și dezvoltării societății și a inegalității dintre oameni, ci și a "omul natural" și a relației sale cu natura, a pus problema esența ființei Starea originală, naturală a omenirii a fost văzută de el ca "Epoca de Aur", când oamenii făceau parte din natură, iar egalitatea lor și absența proprietății private au determinat puritatea moravurilor Lucrările lui Rousseau "Despre contractul social sau principiile dreptului public", "Despre cauzele inegalității" au devenit baza ideilor politice ale iacobinilor, care îl considerau pe Rousseau predecesorul lor Dar poate mai profundă decât gândirea politică a fost influența lui Rousseau asupra artei și percepției estetice Nu, el nu și-a creat propria teorie a artei În urma lui Platon, el credea că "frumosul" ar trebui să fie întotdeauna asociat cu "virtuosul" și subordonat acestuia; în respingerea artei ca un lux, el nu a fost original Dar susținând că existența umană nu este altceva decât o succesiune de momente percepute de simțuri ("simt, apoi exist"), el a pus bazele unui nou tip de percepție a frumosului - sentimentalismul - și, în viitor, romantismul , opunându-se raționalității "epocii iluminismului" "Câte lucruri care pot fi înțelese doar prin simțire și nu pot fi explicate deloc!" a scris în The New Eloise [ ] În același timp, Rousseau a subliniat deschis că "adevărate mostre pentru gust", pentru crearea frumuseții, sunt în natură, fără a masca această afirmație cu raționament abstract Rousseau nu a precizat forma de aşezare sugerată de idealul său social utopic şi nici nu a descris aşezările ideale Principiile sale presupuneau însă o aşezare uniformă fără ca marile oraşe să distrugă "naturalitatea" peisajelor (preferinţa antiurbanistă a lui Rousseau este confirmată de binecunoscuta sa scrisoare către d'Alembert cu privire la articolul acestuia din urmă despre Geneva din Enciclopedie, unde Rousseau a descris cu entuziasm clădirile împrăștiate de-a lungul versantului munților în jurul Neuchâtelului [ ] Dar ideile utopice ale lui Rousseau au influențat preferințele care au determinat dezvoltarea arhitecturii Impactul lor asupra artei peisagistice a Franței este cel mai evident, unde criteriul "naturalității" a stimulat trecerea de la parcuri obișnuite la cele pitorești Una dintre primele a fost creată în Ermenonville, moșia sa de lângă Paris, de către un prieten și patron al lui Rousseau, marchizul de Girardin ( - ) Aici Rousseau și-a petrecut ultimii ani ai vieții și a fost îngropat pe o insulă a unui rezervor pitoresc într-un mormânt neo-antic, care a fost creat de artistul Hubert Robert La un deceniu după Girardin, François Barbier a început să amenajeze un parc pitoresc la Deseur-de-Retz, moșia excentricului Racine de Montville ( - ) Aici casa în sine a devenit, parcă, un element al ornamentului de grădină - forma ei reproducea partea inferioară a unei coloane uriașe ruinate S-a presupus că astfel de peisaje, reproducând viața în mijlocul naturii, ar trebui să servească la afirmarea idealului de "natural" Chiar și un astfel de teoretician al arhitecturii precum abatele Marc Antoine Laugier ( - ), care l-a criticat pe Rousseau pentru că a negat regulile armoniei în arta muzicală, a urmat preferințele lui Rousseauist în Eseul său de arhitectură ( ) Definindu-și poziția, el a scris: "Vreau să pornesc de la impresiile pe care mi le fac anumite clădiri: entuziasm, satisfacție, plăcere, indiferență, dezgust, șoc, indignare" [ ] Laugier a văzut baza oricărei arhitecturi în formele naturale ale celei mai simple colibe - la fel cum Rousseau a dedus începuturile societății din "naturalitatea" "Epocii de Aur" Laugier a propus această colibă ca universală E- arhitip de arhitectură care definește elementele sale primare - coloane, arhitravă care le unește, frontoane ale unui acoperiș înclinat Reflectând asupra problemelor reconstrucției urbane, Laugier a sugerat "să priviți orașul ca pe o pădure Străzile sale sunt aceleași drumuri din pădure, care trebuie și ele așezate", făcând referire la experiența lui Le Nôtre [ ] Tendința de gândire preromantică a determinat atât caracterul clasicismului ultimului sfert al secolului al XVIII-lea, cât și caracterul primelor utopii arhitecturale corespunzătoare definiției exacte a conceptului Au fost create de Claude Nicolas Ledoux ( - ) Veragă de legătură dintre ele și curentul principal al dezvoltării clasicismului au fost fanteziile arhitecturale ale profesorului lui Ledoux, Etienne Louis Bulle ( - ), în care a dezvoltat un sistem de semne și metafore necesare pentru a întruchipa imaginile utopiei De asemenea, a fost important că a afirmat valoarea inerentă a proiectelor care nu au fost concepute pentru implementare și, prin urmare, nu au legat gândul care vizează principiile cele mai generale de modelare, cu restricții ce decurg din posibilitățile constructive ale vremii și valorile cu adevărat necesare Bulle nu a oferit idei sociale specifice; atmosfera Franței prerevoluționare și-a îndreptat visele spre imagini ale unei mari societăți, pe măsura măreției naturii El a ignorat criteriile raționalismului clasic, derivate din "triada" lui Vitruvius, referindu-se în primul rând la sentiment, și nu la minte Studiind natura, Bulle s-a străduit să extindă la arhitectură absolutele formei semnificative extrase din ea și a crezut că le-a găsit în simetria maselor și în contururile corpurilor geometrice elementare Într-un manuscris care a rămas nepublicat până la mijlocul secolului al XX-lea, el a scris că "efectele arhitecturii sunt generate de lumină" [ ] Cel mai înalt ideal de formă pentru el este o sferă, cel mai corect corp și, în același timp, oferind cea mai mare bogăție de tranziții clarobscur Primele fantezii ale lui Bulle datează din ; se bazează pe programe specifice (restructurarea Palatului Versailles, teatrul din Piața Carusel, Biserica Madeleine, biblioteca din curtea Palatului Mazarin), dar nu se limitează la realități specifice Boltile templului s-au ridicat la empire, colonadele sale sunt nesfârșite (doar pentru interior ar fi nevoie de mii de coloane) Holul bibliotecii depășește clar dimensiunea curții în care trebuia să fie amplasată Punctul culminant al fanteziei lui Bulle a fost Cenotaful lui Newton ( ), o sferă uriașă goală conectată la pământ prin două niveluri de terase Originea ideii este evidentă din structurile funerare cilindrice romane (mausolee ale împăraților Hadrian și Augustus) Principalul purtător de semnificații este însă sfera nedivizată, simbolul infinitului universului Metafora este construită pe interacțiunea asocierilor cu un limbajul universal neasociativ de formă geometrică, în spatele căruia se află simbolismul masonilor, căruia îi aparținea Bulle Economia marginală a mijloacelor formale a fost principala sa descoperire ca artist, deși în spatele "simpliității" există adesea scheme care sunt posibile doar în limitele fanteziei Simplitatea a servit nu numai clarității percepției simbolurilor, ci și măreției cosmice a imaginilor; a fost mai întâi înțeles ca bază a valorii estetice Ledoux, spre deosebire de Bulle, nu a fost doar un vizionar; știa și îi plăcea să construiască Ajuns în cariera sa la poziția de arhitect regal, el a lucrat la comisii atât de mari și prestigioase precum complexul de mine de sare dintre satele Arc și Senans de lângă Besancon (din ) și inelul de patruzeci de avanposturi de pe frontiera vamală nou înființată din jur Paris (din ) Avanposturile sunt concepute ca un ansamblu al porților din față ale Parisului Volumele lor centrează spațiul, contururile maselor sunt clar marcate În toate versiunile - ca și în fanteziile lui Bulle - tema arhitecturală principală este eliberată de tot ceea ce este secundar, gol și adus la cea mai mare claritate În toate cazurile, aceasta este interacțiunea unei ordini simplificate laconice și a unui zid masiv Rusticul formează o legătură între coloane și zid, subliniind puterea arcurilor Reînnoirea limbajului formal al clasicismului a introdus în arhitectură o tonalitate expresiv-romantică Metaforele lor, însă, nu includ noi semnificații - clădirile erau destinate unei instituții moribunde asociate cu privilegii feudale, distruse de revoluție chiar înainte de finalizarea construcției (doar patru clădiri au supraviețuit până astăzi - porțile lui D Enfer și Du-Tron, rotonda La Villette și Monso) Deja în anii , Ledoux, împreună cu clădirile reale, a început să dezvolte proiecte fantastice care erau de neconceput pentru standardele vremii sale (a fost înaintea lui Bulle în apelul său la acest gen) Printre acestea se numără "Cabana de vânătoare" a prințului De-Boffremont ( ) - un cub uriaș surd cu patru turnuri crescând din colțuri și patru pavilioane, de asemenea, fără ferestre Planuri uriașe ale pereților, completate cu colonade, sunt pictate În , a apărut o foaie cu "Casa Păstorului" pentru Parcul Maupertuis - o sferă, a cărei coajă este tăiată doar de portaluri, spre care se înalță scări Cu o organizare rațională rigidă a formei clădirilor, bazată pe modele geometrice, arhitectul a neglijat funcția și tectonica; forma pentru el este doar o metaforă, purtătoarea unui anumit sens, percepută prin "sentiment" și asocieri cu simbolurile masonice În astfel de proiecte, a fost declarată ideea "arhitecturii vorbitoare" Impulsul creării unei utopii, întruchipat în proiectul orașului ideal Chaux, unde "arhitectura vorbitoare" servește drept cod simbolic, a fost construcția complexului Royal Saltworks de lângă Besançon Proiectul, bazat pe un program utilitar și realizat în principal în - , a fost completat în foi de fantezie la o schemă care corespunde ideii de armonie a muncii organizate rațional, a unei comunități utopice pline de sens spiritual și a naturii naturale Centrul orașului se află la intersecția direcțiilor care îl includ în sistemul de așezări - una dintre ele duce de la nord, de la Besançon, la trecerea peste râul Lou, a doua - de la est la vest - leagă locurile de Arc și Senans Crucea topoarelor a devenit baza geometriei simbolice a planului general, inclusă în peisaj ca formă rațională completă în sine, nerăspunzând frumuseții naturale a contururilor naturale Conturul planului orașului este două semicercuri legate printr-o esplanada dreaptă, care cuprinde casa regizorului și clădirile salinelor situate pe laturile acesteia De-a lungul perimetrului părților curbilinii ale ovalului sunt șiruri de locuințe ale muncitorilor cu grădini adiacente; pe axa nord-sud, continuitatea lor este întreruptă de propileile intrărilor Următoarea centură exterioară este ocupată de clădiri publice mai libere Ledoux a numit această formă a planului "la fel de pură ca soarele în revoluția sa" [ ] Atât simbolismul său cosmic, cât și "substratul" regalist al sensului sunt evidente, o aluzie referitoare la imaginea "regelui soare" În , Ledoux a publicat o uvrezh extinsă, care adună desene gravate atât ale Salinei Regale, cât și ale orașului ideal, cu un text de comentariu amplu Din păcate, textul nu dezvăluie, ci camuflează ideile sociale ale utopiei Partea principală a fost scrisă în - în închisoare, unde fostul arhitect regal a fost aruncat de dictatura iacobină Ar putea părea imprudent să dezvălui tendințele regaliste chiar și după răsturnările termidoriene De aici, aparent, lipsa deliberată de structură a textului, retorica acestuia, complexitatea și duplicarea verbală a caracteristicilor vizuale ale formei, lăsând nedezvăluite conținutul multor metafore, precum și conceptul social al întregului Tema cea mai generală, clar enunțată în textul lui Ledoux, este proclamarea rousseauistă a superiorității naturii asupra artei, care presupune un apel constant la legile acesteia - "Înapoi la principiul originar - a se consulta cu natura" [ ] Emoționalitatea apelurilor, așa cum spune, înlocuiește succesiunea argumentelor: "Trebuie să derivăm din natură și provocările ei principii care ne pot ghida Procese în natură lucioasă și susținută de relația dintre elementele sale Lucrările ei sunt mai perfecte decât operele de artă Forțele sale, bazate întotdeauna pe temeiuri rezonabile, sunt îndreptate către rezultate care exclud concluziile eronate care ne conduc în rătăcire Ceea ce se dezvăluie în ea este atât de simplu încât este greu de înțeles cum omenirea, în memoria căreia sunt întipărite ideile sale originale, le-ar putea uita Să urmăm calea pe care ne-o arată natura "[ ] Natura generală a ideii, în ciuda geometricității sale pure, mărturisește căutarea simbolurilor create de muncă pentru un nou mod de a împăca omul și natura Combinația dintre filozofia panteistă cu un fel de proto-funcționalism, evidentă în formarea unui oraș ideal, se realizează cu și mai multă consistență în "arhitectura vorbitoare" a clădirilor publice, ale căror proiecte aparțin genului fanteziei arhitecturale În centru, deasupra casei regizorului, Ledoux a amplasat "Templul Ființei Supreme" - o idee tipică timpului Revoluției Franceze În centura exterioară trebuia să creeze clădiri educaționale, un schimb, o piață, un spital, băi, o "Casa Frăției", concepută pentru a educa valorile morale, un "Templu al memoriei" și chiar un "Templu al iubirii" ", al cărei desen în plan a primit caracterul unui simbol falic Cimitirul este conceput ca un simbol al eternității - o sferă goală cu un diametru de m, pe jumătate scufundată în pământ și înconjurată de inele de catacombe Deschiderea rotundă, dezvăluind vârful sferei, simboliza axis mundi, conectând lumea morților cu cerul (acest proiect a fost creat înainte de Cenotaful lui Newton de Bulle) Proclamând oportunitatea, Ledoux a acordat primul loc în numirea clădirilor unei expresii simbolice a funcției: fațada volumului cubic al atelierului maestrului de roată este subordonată conturului roții, un flux de apă este trecut prin vertical în picioare inelul "Casa directorului râului Lu" Estetica pentru LeDoux nu avea o valoare autosuficientă: s-a străduit să exprime semnificații, crezând că arhitectura "tăcută" este inferioară, deoarece scopul ei include întotdeauna o funcție educațională Detaliile opționale, cum ar fi cuvintele de prisos, confundă sensul, astfel încât simplifică și purifică forma la maximum, expunând contururile corpurilor elementare - un cub, o piramidă, un cilindru, o sferă (fiecare dintre ele, intrând în "alfabet" al formei, avea un anumit sens în limbajul simbolic al masonilor, care includea Ledoux) Simplitatea a fost asociată și cu valorile morale Ledoux credea că geometria goală în sine exprimă demnitatea Tema ființei ideale, parcă unind implicit textul și imaginile dragostei lui Ledoux, a rămas însă nedezvăluită Poate sa doar să credem că ierarhia structurii centrice dă cheia sistemului de organizare a relaţiilor umane pe care l-a văzut autorul Pe foaia uvrazh care urmează paginii de titlu, Ledoux a plasat o dedicație "împăratului rus Alexandru I", care este percepută ca o confirmare prudentă a dispoziției regaliste a autorului Inițierea are însă propria sa istorie La începutul lucrării lui Ledoux despre uvrazh, el a fost vizitat de viitorul împărat Paul I, care a călătorit sub pseudonimul Contelui de Nord; interesul pentru francmasonerie i-a adus împreună Paul trebuia să fie dedicat, redirecționat către moștenitorul său Utopia arhitecturală a lui Ledoux este caracterizată de originalitatea "enunțului", care subordonează expresiei ideile, imaginile și organizarea structurală a conceptului Această caracteristică a devenit o caracteristică generică a genului Raționalismul, folosind categoria triadei Vitruviene, nu are nicio bază în genul utopiei Retorica, expresivitatea ridicată a expresiei formale, utilizarea mijloacelor fanteziei arhitecturale de a da credibilitate și putere impresionantă reificării unei idei utopice prin intermediul arhitecturii sunt și ele caracteristice Expresivitatea ascuțită a versiunii clasicismului din secolul al XVIII-lea, care a fost dezvoltată de Bullet și Ledoux, "arhitectura lor vorbitoare", i-a oferit rolul unui model care a influențat activ atât stilul timpului ei, cât și versiunile neoclasicismului care creatorii de utopii arhitecturale din secolul XX au apelat la Credințele pro-monarhiste ale lui Ledoux au fost probabil asociate cu o credință în absolutismul iluminat ca forță capabilă să împlinească visul arhitectului de a avea o ordine ideală care să transforme viața Natura iluzorie a unor astfel de speranțe a fost însă arătată de experiența tragică a lui V I Bazhenov ( - ) în Rusia Ecaterina a II-a a fost inspirată de o utopie politică - crearea unei legislații ideale pentru țară de către forțele reprezentanților tuturor moșiilor, reunite în Comisia pentru pregătirea unui nou Cod - un cod de legi, care în a început să stea în Kremlinul din Moscova Împărăteasa spera să creeze astfel baza legală pentru un guvern ideal iluminat și prosperitate generală Legătura sa succesivă cu istoria avea să fie întruchipată într-o nouă reședință în capitala antică, opusă Sankt-Petersburgului a lui Petru și elisabetan Și lui Bazhenov i s-a încredințat sarcina descurajantă de a subordona Kremlinul, cu "dezorganizarea" pestriță a acestuia unei ordini regulate, care îndeplinește criteriile esteticii raționaliste ale Iluminismului Kremlinul reconstruit trebuia să conecteze sanctuarele "A Treia Rome" cu imaginea stării noii ere Clădirea sa principală urma să fie un palat grandios cu vedere la râul Mosk-vy, al cărui față era desfășurat pe mai mult de m (mai mult de de mii de metri) mii de camere) Demolarea unei părți din ziduri ar deschide palatul către Zamoskvorechye, iar în perimetrul acestora ar fi conturat un sistem de curți-pătrate simetrice cu contururi baroc complexe, conectate prin străzi radiale și esplanade Piața Catedralei a devenit o aparență de interior care absoarbe volumele templelor antice cu spațiul său închis S-a desfășurat un teatru de arhitectură magnific pus în scenă; Metodele baroc de organizare a spațiului au ciocnit compozițiile de ordine cu mai multe coloane cu obiecte de arhitectură medievală Coloanade din plastic pline cu spațiu se înălțau deasupra pereților plani rustici ai etajelor inferioare Scara uniformă a ordinii fațadelor și a sălilor principale, care se află pe același nivel general, a estompat diferențele de interpretare a părților interioare și exterioare ale gardului, a interioarelor holurilor din față și a spațiilor deschise Un joc magnific a fost jucat de asociațiile istoriciste Kremlinul se transforma într-un forum regândit pe baza conceptelor de clasicism (o analogie cu proiectul de concurs pentru Place Louis XV din Paris, realizat de Pierre Patte) Elocventul Sumarokov scria: "Ce în timpurile străvechi Grecia și ce putea naște Roma, // Pe care Kremlinul vrea să-l găzduiască în măreția sa, // Dianin va depăși templul din Efes în frumusețe, // Curtea Kremlinului va fi un exemplu în clădiri" [ ] Proiectarea a fost realizată cu cea mai mare grabă, zidurile Kremlinului și clădirile antice au fost demolate și au fost săpate gropi S-a dovedit, însă, că Ordinul Împărătesei nu a putut elimina peste noapte "contrastul istoric nemaiauzit, bizar între sclavie și progres" [ ] care s-a dezvoltat în Rusia la acea vreme, să umple golul dintre palate și colibe, să împace interesele moșiilor Ideea politică inițială s-a dovedit a fi irealizabilă, odată cu ea și imaginea "A treia Rome a Iluminismului" și-a pierdut sensul Revolta de ciumă din în mintea Ecaterinei a II-a a legat Moscova de mișcările ascunse ale forțelor populare spontane care au rămas recalcitrante Împărăteasa, recunoscând visul ca fiind iluzoriu, s-a retras Construcția, care nu a depășit realizarea unui model uriaș și săparea mai multor gropi de fundație, a fost oprită de ea ( ) Idei, care, după cum spune N M Karamzin, "au fost asemănați cu Republica lui Platon sau cu Utopia lui Thomas Morus" [ ], au rămas nu numai nerealizate, dar și neclarificate Programul filozofic și politic din spatele designului arhitectural nu a rezultat în texte coerente Utopia Ecaterinei a II-a a murit Dar traiasca utopia! În același , când construcția în Kremlinul din Moscova a fost întreruptă, împărăteasa a achiziționat moșia prințului S Kantemir lângă Moscova și satul Noroi Negru, i-a redenumit Tsaritsyno și l-a instruit pe Bazhenov să pregătească un proiect pentru o reședință la țară Locul pretențiosului program de la Kremlin a fost luat de o utopie, care avea tentă rousseauiste, împingând spre "naturalitate" și spre "gotic" În lumea ei condiționată, principiul jocului a prevalat, eliberând instanța de convențiile comportamentului ritual Programul a predeterminat un contrast aproape direct între designul arhitectural al Tsaritsyn și proiectul Kremlinului Regularității i s-a opus pitorescul, continuitatea sistemului gigant de volume al Palatului Kremlinului - o împrăștiere discretă a clădirilor mici, ierarhie și simetrie - o aranjare asimetrică a volumelor, liberă de subordonarea lor spațială, și neogotic "non-clasic" "Stilul neogotic s-a opus stilului clasicist Contrastarea jocului "Prin oglindă" a reședințelor suburbane cu mediul metropolitan, care a asumat un comportament reglementat, este de obicei pentru secolul al XVIII-lea Bazhenov, însă, nu a fost mulțumit de general acceptat, regândind programul convenit cu Ecaterina a II-a A I Nekrasov a legat sensul său schimbat cu opoziția ascunsă a Francmasoneriei, ideologia liberală a lui "Radișciov, Novikov și alții care și-au transformat aspirațiile de opoziție într-o direcție mistico-filosofică" De aici, așa cum credea Nekrasov, "o înțelegere particulară a spațiului și plasticității, aceste fundații ale unui organism arhitectural" [ ] Ideologia masonică pe care a adoptat-o Bazhenov a determinat natura concretă a versiunii sale de "arhitectură vorbitoare" Limbajul pseudo-arhaic al "goticului" său nu are legătură cu arhitectura Evului Mediu occidental Asociații cu arhitectura rusă a secolului al XVII-lea se bazează pe asemănarea caracteristicilor vizuale - evidente, dar nesistematizate Baza unificatoare a fost sistemul de simboluri masonice Cu greu este posibil să-și deschidă toate cifrurile încorporate în formele ansamblului Tsaritsyn fără chei suplimentare - simbolismul masonic în sine este ambiguu, semnificațiile sale pot fi citite în moduri diferite, în funcție de context, situație, sistem și gradul Francmasoneriei Arhitectura Tsaritsyno se formează și într-un fragment relativ mic al textului (o încercare de a-l citi, dezvăluind unele semnificații specifice, realizată de O Medvedkova [ ], a arătat dificultatea înțelegerii sensului întregului, care nu poate fi decât judecat ipotetic) Cel mai neobișnuit pentru secolul al XVIII-lea proprietatea ansamblului Tsaritsyn este structura neierarhică a sistemului, negarea trăsăturii fundamentale a palatului absolutist Ce "se cuvine" să fie construit ca un singur volum la scară mare, cu un centru puternic accentuat, transformat într-o "mulțime pestriță de relativ mici case" [ ] Împărăteasa intenționa trei clădiri separate Cele mai mari volume - una dintre clădirile împărătesei și clădirea destinată moștenitorului, Pavel Petrovici, erau aceleași Setați separat, sunt autosuficiente și echivalente din punct de vedere compozițional Amenajarea teritoriului nu a creat perspective regulate îndreptate spre palat și afirmarea supremației acestuia în sistemul spațial Subordonat reliefului complex al teritoriului, drumul de acces s-a curbat pitoresc, dezvăluind sosirilor combinații de clădiri, schimbându-se succesiv în panoramele ansamblului Organizarea sa spațială părea a fi o expresie a unui sistem comunitar bazat pe egalitatea naturală a lui Rousseau, și nu pe piramida dependențelor ierarhice care caracterizează o monarhie absolută În spatele motivelor de decor se află un variat, dar redus la un anumit set "alfabet" de semne-simboluri, a căror legătură cu simbolurile masonice este incontestabilă Potrivit lui O Medvedkova, sistemul de forme al întregii părți drepte "Catherine" a ansamblului, inclusiv palatul principal, intimul Palat Semicircular și Opera destinată recepțiilor oficiale, "poate fi interpretat în spiritul masonic" iluminismul" ca program al unei monarhii perfecte, apoteoza unei forțe active, bazată pe muncă și cunoaștere" [ ] Sistemul de semne-simboluri ale grupului de clădiri al lui Pavel Petrovici - palatul său, Casa Pâinii și galeria care le face legătura cu poarta - servește și ca expresie a programului ideologic criptat O Medvedkova consideră că acest program este dedicat unității și înțelepciunii ordinului Semnificațiile simbolice au fost purtate nu numai de formele decorului (mai ales piatră albă pe fundalul pereților de cărămidă), ci și de contururile volumelor, desenul planurilor acestora Este puțin probabil ca criptografia simbolică a conceptului lui Bazhenov să primească vreodată o lectură exhaustivă care să nu lase loc de îndoială Dar sensul principal al programului utopic al lui Bazhenov, marele client, aparent, a înțeles și a respins După ce a inspectat ansamblul în , aproape finalizat după zece ani de construcție, a dispus demolarea celor mai mari clădiri, ordonând M F Kazakov în locul lor un nou palat, la scară largă, simetric, definind axa principală lipsă Decizia împărătesei a fost determinată atât de situația politică generală, cât și de intoleranța față de încercările masonilor de a-l implica pe moștenitorul tronului în rândurile lor (în aceasta avea să determine arestarea educatorului N I Novikov) Dar, cel mai important, liberalismul utopiei masonice era inacceptabil pentru ea Ecaterina a II-a, cu angajamentele sale - și respingerea acestora - a confirmat atât capacitatea guvernului autoritar de a concentra forțele, cât și resursele materiale pentru a începe implementarea utopiei ideea ică, precum și insuficiența posibilităților sale pentru desfășurarea consecventă a experimentului Soarta îndrăzneală a lui Bazhenov, care, în ciuda obscurității programelor lor pentru noi, poate fi clasată printre primele utopii arhitecturale, precum utopia lui Ledoux, a arătat amploarea decalajului dintre hotărârea de a începe și capacitatea de a obține rezultatul dorit Anul , când a început Revoluția Franceză, a devenit piatra de hotar care a finalizat dezvoltarea gândirii utopice a Epocii Luminilor europene Capturarea și distrugerea Bastiliei a devenit un act simbolic care a marcat începutul prăbușirii vechiului sistem A fost adoptată "Declarația drepturilor omului și cetățeanului", care părea a fi realizarea unui vis utopic al triumfului egalității și justiției A început o restructurare radicală a structurii administrative și organizatorice a țării Radicalismul tot mai mare al revoluției a dus la abolirea monarhiei și la înființarea unei republici în , care a fost văzută ca începutul unei noi ere revoluționare S-au schimbat fundamentele fundamentale ale vieții - inclusiv sistemul de măsuri (a fost introdus sistemul metric) și cronologia (a început din primul an și nu a inclus împărțirea antică în săptămâni, păstrând lunile redenumite) Situația ar putea părea curățată până la starea de tablă goală, pe care Platon visa să construiască o societate ideală Gracchus Babeuf, continuând principiul "comunismului ascetic" al utopiilor lui Morelli și Mably, a dezvoltat programul politic al "Conspirației egalilor" condusă de el ( ) Bogăția, luxul, artele și științele urmau să fie desființate, orașele urmau să fie abandonate, umanitatea urma să fie readusă la idealul Rousseau al "starii naturii" Impulsurile radicale au degenerat însă în intoleranță autodistructivă Timpul transformării a fost înlocuit cu timpul terorii ( - ) Al nouălea din Thermidor, care a pus capăt terorii, nu a dus la stabilitate Lovitura de stat din Brumaire al XVIII-lea a instituit dictatura militară a lui Napoleon Bonaparte De la reformele inițiale și până la etapa radicalismului distructiv, revoluția a ajuns la o nouă formă de putere autoritara Revoluția, deși nu a fost un sistem de acțiune deliberată, a avut un efect profund asupra soartei lumii Secolul al XIX-lea a fost, de asemenea, o nouă etapă în dezvoltarea gândirii utopice * * * Revoluția industrială și formele de producție pe care le-a generat au perturbat vechiul curs lent al vieții și echilibrul stabilit al sistemelor sale "Epoca Iluminismului" a pregătit noi forme de înțelegere a lumii Utopia, "țara de nicăieri", și-a găsit locul - devine la viitor Karl Jaspers a scris: "Începând din secolul al XVIII-lea viitorul a devenit subiectul reflecției conștiente și al viziunii fundamentate empiric" [ ] Ideea de progres, care a fost plină de sens de succesele științei și tehnologiei, a determinat crearea unor imagini ipotetice ale beatitudinii viitoare care ar putea fi prezentate tuturor celor nemulțumiți Știința și tehnologia au fost văzute nu doar ca bază pentru multiplicarea bogăției materiale, ci și ca o sursă de paradigme universale de organizare rațională, deschizând posibilitatea îmbunătățirilor în sfera socială Subiectul utopiilor era structura societății, descrisă în categorii legate de relațiile de clase și grupuri sociale într-o civilizație industrială Creșterea industriei și creșterea comerțului au devenit principalele forțe motrice ale dezvoltării societății capitaliste Împreună cu el s-a format proletariatul urban Reflectarea noii situații din punctul de vedere al clasei muncitoare a fost sistemul de idei socialiste - după definiția lui F Engels, reflectarea ideală a conflictului dintre forțele productive și modul de producție "în minte, în primul rând, a clasei care suferă direct - clasa muncitoare" [ ] Atrăgând populația rurală în căutarea de muncă în orașe cu fabricile lor înmulțite, revoluția industrială a stimulat procese puternice de migrație care au schimbat relația dintre oraș și mediul rural în sistemele de așezare istorice Creșterea accelerată fără precedent a orașelor, care a căpătat caracterul unui proces spontan, a creat noi probleme, separând omul de natură și generând nevoia de noi forme de legături funcționale, spațiale și de comunicare care să unească organismele urbane Natura comunităților urbane se schimba, modul de viață și cultura urbane erau transformate Nașterea și multiplicarea rapidă a proletariatului industrial au dat naștere la o serie de probleme urbane specifice, dintre care cea mai acută a fost criza locuințelor Nemulțumirea față de rezultatele Marii Revoluții Franceze a determinat dorința, cuprinzându-le, de a crea programe pentru noi transformări, de a-și contura scopurile ideale În căutarea unui răspuns la întrebările apărute, s-au creat noi utopii Au devenit mai specifice, pe baza unei analize a structurii societății, a claselor sale și a intereselor acestora De pe vremea lui Platon, orașul a devenit de obicei un obiect, pe exemplul căruia era convenabil să se arate dispozitivul modelului ideal propus de utopie În utopiile secolului al XIX-lea orașul, de regulă, nu este doar subiectul aplicării ideilor unui dispozitiv utopic, ci și una dintre principalele surse de probleme pe care autorul utopiei caută să le rezolve Locul "Țării Utopiei" nu mai este o insulă pierdută (pentru insulele pe care ar fi putut apărea o ipotetică stare necunoscută, nu mai exista un spațiu neexplorat), ci viitorul, și apropiat, realizabil, care trebuie să fie început mâine Utopia a fost propusă în primul rând ca program de acțiune, imaginea scopului lor final În conformitate cu aceasta, dacă autorul a descris imagini spațiale ale unei societăți ideale, el a creat un mediu pentru ele bazat pe elemente familiare, din viața reală Astfel, autorul a inspirat ideea că idealul pe care l-a propus este realizabil și ar trebui să devină baza unei stabiliri de obiective foarte specifice Cea mai semnificativă manifestare a activității gândirii utopice în prima jumătate a secolului al XIX-lea a început un ciclu de utopii socialiste, ai căror autori au căutat să arate posibilităţile de construire a unei societăţi ideale, bazată pe interesele proletariatului urban Autorii lor au intrat în istoria doctrinelor sociale ca socialiști utopici care au dezvoltat principiile iluminismului francez Seria lor a fost deschisă de aristocratul francez contele Claude-Henri de Rouvroy Saint-Simon ( - ) A primit o educație excelentă acasă sub îndrumarea unuia dintre fondatorii celebrei Enciclopedii, filozoful și matematicianul J L d'Alembert ( - ) În tinerețe, Saint-Simon a participat la războiul coloniilor nord-americane pentru independența față de Marea Britanie Întors în Franța în , a salutat revoluția, a fost loial iacobinilor și apoi a devenit un susținător al Directorului și Consulatului lui Napoleon Bonaparte Dezamăgit de rezultatele revoluției, el și-a propus să creeze o teorie a societății care să-i asigure construcția rațională, folosind ideile iluminismului pentru a reconcilia interesele de clasă Din , s-a orientat către activitatea literară, care a pus bazele fondului de idei ale socialismului utopic El a văzut societatea ca pe o unitate contradictorie a grupurilor sociale, în care puterea ar trebui să se bazeze pe votul universal (Saint-Simon și-a văzut apogeul ca Consiliul lui Newton, compus din oameni de știință și artiști) El a considerat baza existenței societății ca fiind munca productivă universală organizată după legile științei Puterea de stat are ca scop principal planificarea și dirijarea producției Locul managementului oamenilor ar trebui să fie luat de conducerea implementării proceselor și a eliminării lucrurilor Sindicatul lucrătorilor din asociații trebuie să le protejeze interesele păstrând în același timp proprietatea privată Saint-Simon spera să înlăture în sfârșit contradicțiile dintre burghezie și proletariat prin conceptul unui nou creștinism bazat pe principiul "toți oamenii sunt frați" [ ] De o importanță capitală pentru Saint-Simon a fost ideea de progres, a cărui forță motrice este acumularea de cunoștințe Învățătura sa a dezvoltat atât arhetipul "ordinii" care datează de la Platon, cât și linia utopismului tehnocratic clar conturată de el, al cărei vestigitor a fost utopia lui F Bacon Organizarea rațională, ca condiție pentru o producție eficientă, impunea, credea el, asocierea muncitorilor în "armate de muncă, ale căror unități disciplinate să fie conduse de ingineri și absolvenți ai școlilor politehnice în uniformă completă" Ideile lui Saint-Simon au avut un răspuns larg Au fost întâmpinați de Victor Hugo, de filosoful Auguste Comte, care a făcut mult pentru a le răspândi, și chiar de Napoleon al III-lea Adepții lui Saint-Simon au creat religia Saint-Simonist, încercând să construiască pe baza ei etica unei civilizații industriale Deja în secolul XX ideile lui Saint-Simon au fost printre principiile inițiale ale futurismului, influențând apoi demagogia politică a lui B Mussolini Fațeta tehnocratică a conceptului lui L Troțki este legată de ei, ecourile lor sunt evidente în ideologia comunismului de război rus Este curios că însuși cuvântul "socialism" a fost folosit pentru prima dată în de Pierre Leroux, caracterizând ideile Saint-Simoniste [ ] Saint-Simon, care începe o nouă perioadă în dezvoltarea gândirii utopice, este în același timp inseparabil de tradiția utopilor educaționale din secolul al XVIII-lea Fiind complet cufundat în ideile unei ordini sociale generale, el nu a fost distras de studiul legăturii acestora cu organizarea spațială a societății, căreia utopistii secolului al XIX-lea au început să-i acorde o atenție deosebită În generația următoare, Etienne Cabet ( - ), autorul uneia dintre cele mai populare lucrări utopice franceze din secolul al XIX-lea, a conectat ideile lui Saint-Simon cu această direcție a gândirii utopice Călătorii în Icaria, publicată pentru prima dată la sfârșitul anilor [ ] Cartea este eclectică - îmbină genul "romanului de călătorie" tradițional, după modelul dat de Thomas More, cu un tratat filozofic și eseu istoriografic, în care autorul oferă o privire de ansamblu asupra ideilor și evenimentelor care au pregătit formarea concepte socialiste Urmându-l pe Saint-Simon, Cabet oferă o anumită combinație de idealism creștin comunal cu administrația centralizată atot-pervazătoare a napoleoniene De asemenea, a acceptat ideea lui Saint-Simon de "armate de muncă" - în țara sa ideală, Ikaria, toți locuitorii sunt soldați, supuși unui mod de viață strict reglementat, asemănător armatei Saint-Simon, care nu s-a ocupat în mod specific de problemele aşezării, a considerat aparent necesar să existe un grad ridicat de concentrare şi centralizare a societăţii, ceea ce presupunea şi existenţa marilor oraşe Kabet, după el, a devenit unul dintre puţinii utopişti din secolul al XIX-lea care au îmbrăţişat urbanizarea; a legat principiul acesteia de unificarea totală a elementelor mediului înconjurător, în care a văzut manifestarea egalității sociale Țara descrisă de Cabet cu o populație de de milioane de locuitori este împărțită în de provincii identice, fiecare fiind formată din comune Orașele planificate în mod regulat au străzi largi drepte, iar toate clădirile unei străzi sunt similare între ele, dar străzile sunt diferite Se acordă multă atenție calităților igienice ale mediului Înaintea timpului său, Cabet a propus separarea căilor pentru diferite tipuri de mișcare Capitala țării, orașul Icar, este înscrisă într-un cerc împărțit printr-o rețea dreptunghiulară de de străzi latitudinale și de meridiane, împărțind teritoriul în sferturi pătrate identice Doar una dintre axele principale este marcată de un râu larg, printre care centrul orașului se află pe o insulă care coincide cu centrul geometric al planului Împărțit în celule standard, planul urban ar trebui să fie umplut cu clădiri standard din elemente standard de producție industrială Apartamentele standard sunt pline cu mobilier standard Realizând că un astfel de mediu total impersonal ar putea avea un efect psihologic copleșitor asupra locuitorilor săi, Cabet a presupus în mod naiv că ar putea fi eliminat printr-o varietate de decorațiuni de fațadă În același timp, fiecare dintre cele de cartiere ale orașului ar trebui să fie decorat într-un stil care să simbolizeze cultura unuia dintre popoarele lumii, transformând Ikara într-un oraș-muzeu Cabet credea că locuitorii săi ar putea simți că au fost peste tot fără să meargă nicăieri În afară de acest raționament, care este caracteristic eclectismului pragmatic al gusturilor de la mijlocul secolului al XIX-lea (nu este o coincidență că paralela cu argumentele lui N V Gogol despre arhitectură, în care acesta și-a propus să creeze o stradă ale cărei clădiri să demonstreze toate stilurile într-un mod similar), Cabet a propus o imagine a mediului unei societăți tehnocrate, anticipând nu numai fanteziile lui Le Corbusier şi L Hilberzeimer - x, dar şi principiile tehnologismului, care la mijloc impusă arhitecturii Uniunii Sovietice de către N S Hruşciov Cabet și-a confirmat convingerea că puterea dirijată rațional a mașinilor creează o abundență de bunuri pentru toți și va face posibilă realizarea idealurilor comuniste în pamfletul "Muncitor Sărăcia modernă; cauzele și mijloacele de a scăpa de el; un viitor fericit pentru muncitorul din societate; modalităţi de stabilire a ei", publicată în Saint-Simon și Cabet au creat versiuni rigide ale utopilor socialiste, bazate pe conceptul unui sistem de control centralizat omniprezent și pe utilizarea rațională a capabilităților tehnologiei Aranjamentul de viață la care visau, în liniile sale generale, seamănă cu realitatea regimurilor totalitare, dispărând în secolul al XX-lea În comparație cu utopiile lor, doi "clasici" ai socialismului utopic, francezul Francus-Marie-Charles Fourier ( - ) și englezul Robert Owen ( - ), au pus în versiunile lor despre viitorul ideal un grad mult mai mare de libertate Amândoi căutau o cale către structura ideală a societății nu în crearea unor structuri organizatorice, parcă introduse din exterior, ci în educarea impulsurilor interne pentru dezvoltarea unor noi forme armonioase de relații între oameni și activitatea muncii Ei au văzut formarea unor structuri spațiale raționale pentru munca colectivă și viața comunitară ca un mijloc necesar de orientare și educare a oamenilor Variantele modului de viață socialist propuse de aceștia sunt inseparabile de principiile organizării spațiului (deși, strict vorbind, utopiile lor sociale nu s-au dezvoltat în cele arhitecturale, întrucât au căutat să formeze o înveliș pentru noi relații sociale din tradiționale) elemente) Atât Fourier, cât și Owen nu au acceptat consecințele urbanizării, care a fost provocată de revoluția industrială Ei au considerat necesar să renunțe la concentrarea populației și industriei în orașele mari și au propus sisteme de așezare bazate pe o rețea de mici comunități autosuficiente distribuite uniform pe teritoriu Populația sa ar trebui să fie angajată atât în producția industrială, cât și în agricultură Provenit dintr-o familie de negustori, J Fourier a fost dezamăgit de rezultatele Revoluției Franceze, la fel ca și aristocratul Saint-Simon El și-a propus, de asemenea, să creeze un concept de restructurare rațională a societății, bazat pe metodele științelor naturale (acestea din urmă, credea el, erau cu mult înaintea științelor sociale în dezvoltarea lor) Dar el spera să folosească metodele lor pentru a transforma natura umană și relațiile umane Societatea, potrivit lui Fourier, a trecut prin etapele edemismului (primitivitatea paradisului), sălbăticiei, patriarhatului, barbariei și civilizației, în a căror schimbare rolul muncii sociale a crescut Societatea modernă ar trebui să se bazeze pe "atracția prin pasiune", care determină înclinația naturală a unei persoane către un anumit tip de muncă colectivă (studind legătura dintre existența materială și "jocul pasiunilor", el a evidențiat dintre varietățile lor) Alegerea activității, dictată de o înclinație naturală, ar trebui să asigure atractivitatea acesteia pentru o persoană Mecanizarea este concepută pentru a facilita munca, estetizarea - pentru a decora Ar trebui să devină atât forță de muncă productivă, cât și divertisment, plin de concurență veselă și creativitate Pasiunile naturale ale omului, suprimate de civilizație, în următoarea perioadă de armonie vor servi la formarea unei personalități holistice, diversificate Fourier a considerat economia timpului de muncă și a efortului pentru a satisface întreaga varietate de nevoi în creștere drept legea noului sistem Respingând asceza și impersonalitatea sugerate de utopiile egalitare, Fourier nu a exclus clasele, proprietatea privată și veniturile pe care le aduce în sistemul său Asociațiile sale nu au fost concepute ca asociații de oameni egali Veniturile dintre ei trebuiau distribuite în funcție de capital, forță de muncă și talent Spre deosebire de centralismul lui Cabet, Fourier și-a construit sistemul din celulele-comune primare S-au format pe baza asocierii marilor ferme colective cu un grad ridicat de mecanizare cu productia industriala Astfel de celule primare - "falange" - trebuiau să aibă - de locuitori folosind o suprafață egală cu o milă pătrată În mijlocul ei se afla "palatul social" - Phalanster Textele lui Fourier despre amenajarea acestui palat au fost precizate de inginerul Victor Considerant ( - ), pe care Michel Ragon l-a numit "Apostolul Paul al religiei fourieriste" [ ] În , Considerant a publicat o perspectivă detaliată a falansterului cu inscripția: "Mâine Perspectiva Falansterului, un palat social dedicat umanității" [ ] El a scris că "comuna socială va avea o singură clădire bine organizată, suficient de mare ca volum și suprafață și convenabilă, în care să locuiască - de familii pentru care se asigură serviciile necesare are o curte deschisă și două aripi În centrul fațadei se înalță "Turnul Ordinului", în care se află un birou de telegrafie, un observator, un ceas etc În interior, în mijloc sunt săli pentru evenimente sociale Locuințele sunt dispuse în aripi Cea mai importantă parte a falansteriei este galeria pietonală acoperită, care ocupă întregul etaj; este incalzit iarna si aerisit vara Puteți trece prin el în orice parte a clădirii fără teama de vreme rea" [ ] Pentru "palatul social" al perioadei de armonie, Fourier alege paradigma formală a castelului absolutist, care poartă asocieri cu bogăția și puterea El însuși a numit Palais Royal parizian, cu galeriile sale de arcade deschise și deschiderea compoziției cu o vastă cour d'honneur în mijloc, prototipul palatului de la Versailles Galeriile cu pereți de sticlă erau ca o versiune democratică a celebrei Galerie de Oglinzi din Versailles, în care transparența gardurilor a distrus izolarea Castelul aristocratic a fost regândit programatic într-un palat al poporului, în spațiile cărora era legată toată viața de zi cu zi a comunității Ideea includea socializarea vieții de zi cu zi Fourier a scris: "Casele individuale sunt create pentru cei bogați, și nu pentru oameni, deci exact ca mersul într-o trăsură Oamenii trebuie să se descurce fără trăsuri, precum și fără propriile case; trebuie să meargă, să locuiască în pensiune completă - acest lucru se aplică atât persoanelor căsătorite, cât și burlacilor "[ ] Referindu-se la exemplul armatei, el a susținut crearea de bucătării publice A văzut nevoia colectivizării și în domeniul esteticii (la care, totuși, a tratat-o cu pragmatism sobru): "Frumusețea nu e mai scumpă decât urâțenia Este necesar să extragem utilul din orice", spun arhitecții noștri Aceasta este o amăgire întrucât, abordând doar problemele utilităţii, nu vom ajunge nici folositori, nici plăcuti Trebuie să îmbinăm utilul cu plăcutul pentru a cunoaşte planurile naturii, şi abia atunci veţi face obțineți amândouă, altfel nimic Un secol care nu a creat arta decorarii clădirilor nu poate realiza niciun progres în bunăstarea publică" [ ] Schemele de planuri pentru falansterul pe care Fourier le-a lăsat sunt aproximative și neprofesionale Desenul lui Consideran, care de asemenea nu este foarte specific, nu diferă în merite compoziționale Dar însuși principiul unui complex multifuncțional de case a lăsat o amprentă profundă asupra dezvoltării gândirii arhitecturale În secolele XIX și XX, a apărut în mod repetat, atât în contexte utopice, cât și în construcția reală, în "casele comunale" ale Rusiei sovietice din anii și casele comunale din Suedia, "unitățile locative" ale lui Le Corbusier din anii și iar în "casele colective" din Cehoslovacia în anii ' Utopia socială a provocat atât utopii arhitecturale, cât și noi mișcări în activități de design destul de pragmatice Contemporanul lui Fourier a fost englezul Robert Owen ( - ) În conștientizarea lor de sine a profeților, arătând singura cale adevărată către omenire, ei s-au văzut rivali Owen, fiul unui fierar din Newtown, autodidact, grație talentului ingineresc și aptitudinii sale de afaceri, la vârsta de de ani a devenit un antreprenor-producător de succes Căsătoria sa cu fiica unui proprietar bogat de filă l-a făcut unul dintre cei mai mari industriași din Anglia La întreprinderile textile din New Lanark, Scoția, care i-au aparținut încă din , el a efectuat experimente sociale, arătând că îmbunătățirea condițiilor de muncă și de viață ale muncitorilor crește eficiența producției, costurile "componentei umane" ale acesteia se plătesc cu succes A redus ziua de lucru de la la , ore Așezarea fabricii cu de locuitori a fost amenajată, a primit case cu grădini, o creșă, o grădiniță, o școală și un magazin cu produse ieftine Acest experiment liberal, în ciuda succesului său economic, nu a fost susținut, la fel cum nu a avut succes proiectul de "Legislație a fabricii umane", cu care a vorbit Oeun a băut în Alte angajamente practice pe care Owen le-a urmat prin vânzarea fabricii din New Lanark (de exemplu, satul din Orbiston, Scoția, care a fost abandonat neterminat) nu au avut succes Owen, însă, nu a supraestimat ceea ce fusese realizat El credea că jumătate de măsură nu schimbă situația generală și nu elimină nedreptățile societății burgheze El a încercat să contureze calea schimbării radicale teoretic În , a publicat un proiect pentru construirea de "așezări de muncă" - cooperative agricole, legate de elemente de producție industrială Primele astfel de așezări ar fi folosite pentru a rezolva problema șomajului Pe măsură ce se răspândeau, ele urmau să devină baza reorganizării societății În cele din urmă, Owen a dezvoltat o idee utopică de așezare bazată pe o rețea uniformă de comunități mici unite în federații: "pe măsură ce numărul satelor crește, ar trebui să se formeze uniuni federale de sate, unite cu zeci, sute, mii, până se răspândesc peste toată Europa, apoi și în toate celelalte părți ale lumii și nu se vor uni cu toții într-o singură mare republică, legate de aceleași interese comune" [ ] Populația acestor comunități autonome urma să fie de la la mii de oameni (în mod optim - ), angajați atât în muncă industrială, cât și în agricultură Teritoriul pentru fiecare locuitor a fost considerat a fi de la , la , acri ( , - , ha) Pasionat de teoriile lui Owen, arhitectul Steadman Whitewell, sub conducerea sa, a dezvoltat "Proiectul unei aşezări Owen pentru de locuitori, creat după principiile recomandate de Platon, Lord Bacon şi Sir Thomas More" ( ) În mijlocul unui peisaj pitoresc, există o structură strict regulată pe o terasă cu podium pătrat cu o latură de de picioare (aproximativ m) Perimetrul exterior al complexului formează un pătrat închis de clădiri rezidențiale cu trei etaje Schema este strict simetrică Intrările sunt amplasate de-a lungul axelor fațadelor, accente volumetrice deasupra acestora formează clădiri publice, cărora, din lateralul curții, se alătură clădirile de cantine culminate cu turnuri; școlile sunt situate la colțuri Centrul grădinii planificate în mod regulat este ocupat de un auditoriu circular Alei cu copertine se desfășoară de-a lungul părții interioare a clădirilor perimetrale Schema provine din compozițiile închise ale colegiilor din Oxford și Cambridge, care sunt caracteristice Angliei, precum și din tradiționalele case de oraș semi-decomandate Arhitectura sec-rațională descrisă de Whitewell, în scrierile ulterioare ale oweniștilor, a primit un caracter din ce în ce mai romantic datorită împrejurimilor pitorești Fourier a criticat aspru închiderea acestei scheme, argumentând că a fost creată nu există un spațiu prost ventilat, suprasolicitat și zgomotos (el, însă, nu a subliniat cel mai evident dezavantaj astăzi - rigiditatea care nu permite dezvoltarea, creșterea fără a rupe conceptul; acest dezavantaj se referă la "trăsăturile generice" ale clasicului utopie, al cărei ideal este văzut ca fiind creat "o dată și pentru totdeauna"; un astfel de neajuns este prezent și în schema falansterului lui Fourier, deschis către spațiul exterior, dar la fel de incomod pentru dezvoltare) Textele lui Owen sunt mai pragmatice decât ale lui Fourier; în ele nu s-au ridicat probleme estetice ale aşezărilor ideale Numai "puterea" și "utilitatea" cerute de arhitectură sunt menționate cu moderație Frumusețea este doar o confirmare a oportunității rezonabile și a purității estetice a programului Regularitatea rigidă pentru el a fost asociată cu organizarea sistemului și armonizată cu spiritul raționalismului iluminatorilor francezi din secolul al XVIII-lea, în fața cărora s-a înclinat Owen Francezul Theodore Desami ( - ) a încercat să împace contradicțiile dintre conceptele lui Owen și Fourier, să-și aducă teoriile la un fel de sinteză bazată pe principiul descentralizării structurilor de așezări și a administrației de stat Și-a început cariera ca secretar al lui Etienne Cabet, a cărui utopie ierarhic organizată, care includea un anume precursor al ideilor totalitarismului, am menționat mai sus În , Desami, care s-a îndepărtat de ideile primului său patron, a publicat "Codul generalității", unde, combinând elemente ale teoriilor lui Fourier și Owen, a scris despre așezarea bazată pe un sistem de comune care îmbină avantajele orașul și peisajul rural Desami în descrierile sale ale așezărilor și locuințelor ideale este sistematic și specific, dar secundar, combinând structuri spațiale și organizaționale urmând ideile principale enunțate mai devreme [ ] Socialiști utopici din prima jumătate a secolului al XIX-lea nu pot fi numiți visători abstracti - principala lor aspirație era reorganizarea practică a lumii în conformitate cu construcțiile intelectuale ale teoriilor lor R Owen a fost primul care a început experimente radicale, nemulțumit de natura de compromis a întreprinderilor sale paternaliste timpurii Nefiind sprijinit în Anglia, în a dobândit în SUA, statul Indiana, un teren de la comunitatea sectantă Harmony Acolo a înființat comuna de muncă "Noua Armonie", unind până la de oameni Dispunerea satului, împărțită mecanic printr-o rețea dreptunghiulară de străzi în cartiere identice cu case individuale și mai multe clădiri publice, se deosebea puțin de așezările rurale obișnuite din acea vreme (poate că forma sa a fost influențată de dorința caracteristică colonizării unor persoane nefamiliare) terenuri în orice moment pentru a păstra caracterul familiar al mediului la începutul unei noi vieţi) În America, cu aşezarea sa mobilă, pe atunci nestabilită, influenţa externă a unui mediu stagnant nu putea împiedica dezvoltarea unor noi forme de viaţă comunitară, aşa cum ar fi fost inevitabil în Europa "Cu toate acestea, populația eterogenă, care includea atât oameni de știință, cât și aventurieri, nu a putut atinge armonie În comună, fiecare era liber să aleagă dacă muncește sau nu, dar lenevia unora a stârnit furia altora, care erau nevoiți să suporte o dublă povară În comuna s-a destrămat" [ ] Nici comunitățile oweniste nu s-au format în în Kendal, Ohio, Valley Forge, Pennsylvania și Blue Springs Președintele Mexicului ia oferit lui Owen terenuri vaste neamenajate în Texas, dar neavând gradul de libertate pe care îl considera necesar, Owen a refuzat oferta Oweniștii au creat comunități și în Marea Britanie Comunitatea, fondată de A Knobb lângă Edinburgh, s-a despărțit după moartea fondatorului Comuna Harmony Hall de lângă Southampton, fondată în , s-a prăbușit în Trei sferturi din averea considerabilă a lui Owen a fost absorbită de experimente Dar, chiar mizând pe capitalul inițial, asigurat de aportul lui, oamenii nu puteau juca viața după un program compus de cineva, deși la început acceptau regulile jocului Fourier, care a murit în , nu a trăit până să vadă începutul încercărilor practice de a-și realiza utopia, dar și-a pus multe speranțe în amenajarea mediului, care să poată dirija "atracția pasiunilor" în interiorul falangei în direcția corectă și i-a întocmit instrucțiuni detaliate V Considerant, un student entuziast al lui Fourier, iar după moartea sa un ambițios interpret al preceptelor sale, a adus aspectul "arhitectură-centric" al teoriei la nivelul dogmei rigide El a văzut în arhitectură creatorul unei noi societăți, modelând activitatea umană ca un material pasiv, supus designului său Arhitectura a definit-o drept "arta care grupează în jurul ei pe toți ceilalți care o însoțesc ca vasali ai stăpânului arta în care societatea își rezumă existența" [ ] Cu asemenea ambiții, însă, el era lipsit de imaginație flexibilă și a ridicat la nivelul de dogmă obligatorie crearea unui falanster după marea schemă a "Versaillesului democratic" pe care o înfățișa cândva Cu toate acestea, Fourier a mai crezut că este posibil să se înceapă un experiment doar cu de voluntari (cu un "detașament de avangardă" de cel puțin de oameni) și un capital de de mii de dolari, care la acea vreme era o sumă mare Un astfel de prag, stabilit de teorie, a frânat inițiativa pasionaților Aleși în Camera Deputaților a II-a Republică, Considerant în a propus statului să experimenteze crearea unei comune fourieriste, dar nu a primit suficient sprijin Socialistul reformist Louis Blanc a cerut deputaților muncitorilor să conducă crearea de falanstere în cartierele sărace din Paris Un adept al lui Fourier, arhitectul Cesar Dali, s-a angajat să le proiecteze Dar căderea republicii în a pus capăt acestor inițiative Consideran a fost exilat în America Acolo s-au desfășurat principalele experimente ale fourieriștilor Deja în , ziarul New York Tribune a cerut investiții în crearea unei comunități experimentale Inițiativa ei a dus la crearea a trei duzini de grupuri disparate, dintre care niciunul nu avea capabilitățile teoretic necesare În cele din urmă, de cititori idealiști ai Tribunei în , în ciuda faptului că nu aveau fondurile minime prescrise, au cumpărat o fermă în New Jersey și au înființat Falangea nord-americană În jurul ei s-a desfășurat o melodramă, al cărei miez a fost ciocnirea teoreticienilor dogmatici ai utopiei cu practicanții entuziaști în lupta pentru încrederea sponsorilor îndoielnici sub nesfârșitele monologuri ale intelectualilor raționali Practicanții și-au agravat situația asumându-și sarcina de a construi, la scară mică, un model de stat ideal cu instituțiile și reglementările sale sociale, economice și politice Au creat o structură organizațională foarte complexă și greoaie, ceea ce implică o creștere rapidă [ ] Membrii comunității, al căror număr a crescut la , au susținut că în primii cinci ani "zilele lor au fost dedicate muncii, iar nopțile lor legiferării" [ ] Spre deosebire de oweniști, care au adaptat așezarea pe care o dobândiseră pentru nevoile lor în New Harmony, falanga nord-americană a început prin a-și proiecta mediul material Ei au decis imediat că schema lui Considerant va fi o povară insuportabilă pentru ei și au ajuns la concluzia că este necesar să "se înstrăineze de vechile forme și să construiască noi instituții în interiorul lor înainte de a le putea da o expresie externă" [ ] Au început să construiască locuințe comune într-un peisaj pitoresc cu "suite" de sufragerie și dormitoare, unite printr-un coridor, o sufragerie comună și spații publice, folosind structuri ușoare de cadru din lemn obișnuite pentru America de atunci Această retragere de la dogma fourieristă a dus în cele din urmă la o ruptură între falanga nord-americană și teoreticienii patroni; s-a oprit și sprijinul din exterior Unită de voluntari energici, comunitatea părea la început să supraviețuiască cu succes Dar, pierzând ambițiile primei celule a noii societăți, s-a transformat într-o cooperativă agricolă, adaptându-se la realitățile economice ale Americii vremii sale Stearpă ani, care coincid cu pierderile devastatoare din cauza incendiilor, au dus la colapsul economic În , "Falanga" a fost desființată S-a dovedit a fi cea mai viabilă dintre cele trei duzini de comunități fourieriste create în SUA în anii și Comunitatea Rariten Bay Union din Eagleswood, New Jersey, a existat de mai puțin de trei ani, patronată de Marcus Spring (din ) Aici, în fața gazonului deschis, s-a construit un falanster simetric de piatră cu un turn în mijloc și galerii luminoase de-a lungul fațadei principale, în care s-au așezat scriitori, artiști și oameni de rând cu mijloace și timp liber Vizavi de locuința comunală, pe aceeași peluză, se afla cabana privată a Primăverii, care a supravegheat un experiment în care investise Nu avea nicio dorință să se alăture vieții comunale Comuna, neunită prin interese comune de muncă și economice, a rămas un episod întâmplător pentru membrii săi Aproape de modelul redus al "Versaillesului democratic" al lui Consideran, arhitectura falansterului în sine nu putea influența organizarea vieții locuitorilor și "atragerea pasiunilor" acestora În , Considerant însuși a început să organizeze o vastă comună fourieristă în Texas Numeroase grupuri de coloniști din America și Europa s-au repezit la el Dar Consideran, care și-a asumat rolul de dictator al falangei, nu a reușit să organizeze construcția și să creeze o bază economică Trei ani mai târziu, a fugit din sat, care a rămas un grup dezordonat de bordeie, la Paris pentru a se întoarce la activități jurnalistice și la teorie Dintre experimentele legate de ideile lui Fourier, activitatea lui Jean-Baptiste Gaudin ( - ) a avut cel mai mare succes Întreprinzător autodidact, în a fondat o turnătorie de fier de succes în orașul Guise, din nordul Franței Fascinat de ideea unei comune fourieriste, în , lângă fabrică, a început să construiască un "palat social" după propriul proiect pentru muncitorii săi și familiile acestora, numindu-l "Familister" [ ] Clădirea, proiectată pentru de persoane, era formată din trei blocuri cu patru etaje, ale căror clădiri erau încadrate de curți cu atrium închise care serveau drept spații publice Balcoanele care încadrau curțile duceau la intrările în locuințe, care dispuneau de cele mai moderne dotări la acea vreme - alimentare cu apă caldă, evacuare a gunoiului, ventilație Curățarea clădirii a fost efectuată de o echipă specială, au fost organizate un serviciu medical și o cooperativă de consumatori În complex funcționau magazine, cantine, o baie, o spălătorie, o școală, o creșă, iar într-o clădire specială era amplasat un teatru Creându-și mașina pentru viața comunală, Godin a păstrat schema de grupare simetrică a blocurilor conectate prin tranziții conform pe laturile curții deschise, ca și cum ar semnifica o legătură cu ideile lui Fourier și Considerant Dar locul reminiscențelor clasicismului de la Versailles în concretizarea arhitecturii a fost luat de motivele caracteristice arhitecturii celui de-al doilea Imperiu - fațade de cărămidă cu inserții ceramice, disecate de risaliți cu finisaje în fronton, acoperirea metal-sticlă a curților modelate după " Sala de studiu" a Școlii de Arte Frumoase din Paris (începutul anilor , arhitect F Duba) Principalul lucru este însă că utopia socialistă a falansterului a fost înlocuită cu un sistem paternalist liberal-burghez care combina producția organizată rațional și o cooperativă de locuințe și consum În această ipostază, fourierismul transformat s-a dovedit a fi destul de eficient Sistemul Familistera, clar organizat de Gaudin încă de la început, a funcționat cu succes în clădirile pe care le-a construit de mai bine de de ani A avut o mare influență asupra experimentelor de construire a vieții din secolul al XX-lea - în special în Franța și Suedia Printre experimentele bazate pe utopiile sociale de la mijlocul secolului al XIX-lea s-au numărat "comunitățile icariene" create de adepții lui Cabet Acesta din urmă a publicat în un manifest despre crearea "Țării Ikariei"; a cumpărat vasta moșie din comitatul Fannin din Texas, unde, după calculele sale, se puteau stabili până la mii de oameni ( ) S-au adunat aproximativ de entuziaști Cu toate acestea, conflictele interne și bolile au dus la dezintegrarea comunității Cabet însuși, care a plecat în SUA, a reușit să aducă doar rămășițele echipei la St Louis, unde a murit în În ciuda acestui fapt, o nouă încercare a icarienilor a fost făcută la Corning, Iowa, unde au construit satul Ikaria ( ) Casele înconjurate de grădini au fost amplasate pe trei laturi ale suprafeței sale pătrate, o spălătorie și o brutărie au ocupat a patra, iar în mijloc a fost amplasată o sală de mese Din punct de vedere fizic, așezarea a durat până în , dar, în general, experimentele icariene din America au durat până în Toate s-au rezumat la încercări de a construi un sistem stabil de relații în cadrul comunității, în ciuda efectului de erodare al unui mediu străin Problemele organizării specifice a mediului nu au fost ridicate - toate forțele au fost absorbite de lupta pentru supraviețuirea elementară * * * Pe la mijlocul secolului al XIX-lea, schimbările care au fost aduse în toate aspectele vieții țărilor europene prin revoluția industrială au devenit evidente, invadând straturile cele mai conservatoare ale vieții de zi cu zi Cu atât mai multă atenție au atras expozițiile mondiale, la care, începând din prima, organizată în la Londra, Inovațiile științifice au fost demonstrate într-o manieră concentrată Expozițiile lor au servit nu numai scopului lor - de a stimula comerțul internațional și schimbul de idei; au influențat mentalitatea epocii și cultura sa vizuală Ideea de progres, care a ghidat gândirea utopică, s-a concretizat în imaginile noii tehnologii, în spatele cărora s-au văzut trăsăturile unui viitor ideal Clădirea "Palatului de Cristal" din Londra, care a găzduit Expoziția Mondială din , s-a dovedit a fi un simbol al unui viitor utopic Proiectul tradițional pompos al francezului Hector Oro, care a primit premiul I la un concurs internațional, nu a putut fi implementat până la data programată Un proiect alternativ a fost pregătit într-o săptămână de către inginerul și grădinarul, constructorul de sere Joseph Paxton ( - ) Conform acestui proiect, o clădire cu o suprafață de aproximativ de mii de metri pătrați m construit în patru luni Învelișul expoziției a fost structuri din metal-sticlă și lemn, care au fost asamblate din elemente standard fabricate în fabrici Clădirea, care a răsturnat toate ideile obișnuite, a lovit cu enormitatea întregului spațiu, împărțit doar de stâlpi subțiri din fontă și împrejmuit cu panouri transparente Contrastul "imaterialului" lui cu masivitatea clădirilor monumentale obișnuite era paradoxal Neobișnuința a fost completată de ritmuri simple de elemente standard care se repetă la nesfârșit - un contur clar pentru diversitatea fantastică a expoziției Impresia făcută de "Crystal Palace", construit în Hyde Park și reprodus apoi în suburbia londoneze Sydenham, este evidențiată de tabloul viitorului socialist, pe care N G Cernîșevski a inclus în romanul său Ce este de făcut? ( ) Se folosește o tehnică tradițională pentru fantezia literară rusă - o descriere a unui vis (Capitolul XVI - "Al patrulea vis al Verei Pavlovna") Cernîșevski a scris: "Vrei să vezi cum vor trăi oamenii? O clădire, o clădire uriașă, uriașă, acum nu mai există nici una ca ea! ce fel de arhitectură este? acum nu există; nu, există deja o aluzie la el - palatul care stă pe Sydenham Hill: fontă și sticlă - doar Nu, nu numai: este doar carcasa clădirii; aceștia sunt pereții ei exteriori; iar acolo, înăuntru, este o casă adevărată, o casă imensă: este acoperită cu această clădire din fontă-cristal ca o carcasă; formează galerii largi în jurul lui la toate etajele Ce arhitectură ușoară a acestei case interioare, ce mici piloni între ferestre, iar ferestrele sunt uriașe, late, toată înălțimea etajelor! Pereții săi de piatră sunt ca o serie de pilaștri care încadrează ferestrele care se deschid spre galerie Aluminiu și aluminiu peste tot " Peste tot în această casă sunt copaci și flori sudici; toată casa este o grădină imensă de iarnă Sala imensă cu mese pentru o mie sau mai multe persoane - deși cei cărora le place, iau masa acasă În jurul clădirii sunt grupuri care lucrează pe câmp, folosindu-se de mașini Clădiri imense, case de cristal cu coloane de aluminiu, erau răspândite pe vasta întindere la o distanță de trei-patru verste una de alta Puține orașe mari au supraviețuit - doar centre de comunicații și transport de mărfuri în apropierea portului și a altor centre de comunicații [ ] Utopia fourieristă, pe care Considerant a îmbrăcat-o în formele clasiciste monumentale ale "Versaillesului democratic", este tradusă în limbajul formelor generate de revoluția industrială Noua tehnică a început să fie percepută euforic Susținătoare entuziastă a ideii de progres, ea părea a fi implementarea ei directă, principala forță motrice a istoriei Pentru Chernyshevsky, este interesant ca mijloc de realizare a idealului social A existat chiar și un gen de literatură în care tehnologia acționează ca o forță de auto-dezvoltare, ale cărei posibilități trebuie doar să le poți folosi pentru a rezolva problemele umane - science fiction Acesta din urmă se separă cu încredere de romanul utopic, a cărui formă încă din timpul lui Thomas More s-a stabilit ca o descriere sistematică a unei societăți ideale de alt timp sau situată într-un alt spațiu, ideal oferit ca alternativă la ordine existentă Science-fiction nu are astfel de pretenții Scopul său este de a dezvălui posibilitățile încă nerealizate ale noii tehnologii și de a oferi previziuni ale dezvoltării acesteia Imaginea viitorului de aici este doar o scuză pentru a arăta ce va aduce această tehnică structurii vieții Jules Verne ( - ) a devenit un clasic al unui nou gen literar Într-una dintre lucrările sale timpurii, Paris a Hundred Years Later (scrisă în , dar care nu a fost publicată până în ), el a dat o prognoză în mare măsură justificată a aspectelor tehnice ale urbanizării secolului nostru, bazată pe o analiză precisă a tendințelor care au fost doar apărute în cartea sa timp (astfel, cu un sfert de secol înainte de apariția automobilului, a scris despre fluxul de mașini cu motor cu ardere internă, o rețea de trenuri electromagnetice, iluminat stradal electric, mașini de numărat și telefaxuri în birou) [ ] El a prevăzut importanța pe care o vor dobândi problemele ecologiei orașului (descrierea orașului exemplar Franceville în romanul Fifty Million Begums, ) În romanul său târziu "Ziua jurnalistului american în " ( ), el a descris orașe cu o populație de zece milioane și străzi de o sută de metri lățime, case de de metri înălțime, transport aerian, televizoare Dar, spre deosebire de autorii de utopii, Jules Verne nu a încercat să construiască paradigme ideale pe această bază, arătând calea către raiul pe pământ El nu a exclus paralel cu progresul tehnicii de agravare contradicţiile sociale şi declinul culturii spirituale Prognoza sa include și un avertisment cu privire la posibilele consecințe nedorite ale dezvoltării unor tendințe în tehnologia actuală a timpului său Gândirea utopică a fost îmbogățită nu numai de o analiză a perspectivelor progresului tehnologic, ci și de experiența modelării imparțiale a posibilelor căi de dezvoltare a societății Pe lângă sarcina de a defini liniile directoare de stabilire a obiectivelor, a existat și sarcina de a avertiza împotriva opțiunilor de dezvoltare nefavorabile și periculoase, care a atras o atenție deosebit de activă în secolul XX, când avertismentul antiutopie a devenit nu doar un gen comun de literatură ( H Wells, O Huxley, M Zamyatin, A Platonov, R Bradbury, K Vonnegut, F Durenmatt, frații Strugatsky, V Voinovici și alții), dar au intrat și în sistemul utopilor speciale, inclusiv arhitecturale utopii Subiectul îndoielii la mijlocul secolului al XIX-lea a existat şi însăşi identificarea progresului material cu dezvoltarea culturii Îndoielile s-au extins și asupra principiilor tehnocratice adoptate de socialiștii utopici, mai mult, la însuși principiul dizolvării personalului în public Imaginilor socialismului utopic care completau linia de gândire emanată de Thomas More și Campanella li s-a oferit o alternativă bazată pe suveranitatea individului și pe dreptul său la libertatea individuală - utopia anarhistă Ideea sa a fost formată în lucrările lui Pierre-Joseph Proudhon ( - ) și Mihail Aleksandrovich Bakunin ( - ) Proudhon a publicat în cartea "Sistemul de opoziție economică, sau filosofia sărăciei", unde a respins conceptul de comunism de stat al lui E Cabet Dezvoltându-și raționamentul, Proudhon a afirmat că "respingem conducerea omului de către om, precum și exploatarea omului de către om" [ ] El a declarat că proprietatea mare este furt, apărând proprietățile mici care nu au legătură cu exploatarea forței de muncă În locul unei "forme de stat a colectivismului", Proudhon a propus un schimb de mărfuri fără numerar între producători și împrumuturi fără dobândă bazate pe principiul reciprocității socialiste El a considerat posibilă trecerea la noi relații prin reforme pur economice în sfera circulației, în cursul cărora oamenii muncitori să se transforme în producători independenți Proudhon se temea că mașina ar zdrobi civilizația; a văzut "un univers uscat în care trăiesc automati perfecți și în care existența trece în mulțumire, dar nu există loc pentru sentimente care sunt alungate ca milă de către justiție" [ ] Cu toate acestea, el a fost un susţinător al subordonării necondiţionate a artei principiului utilităţii În ultima sa carte, rămasă neterminată, "Despre principiul artei și scopul său social" ( ), el a apreciat foarte mult raționalitatea structurilor metal-sticlă ale Pieței Centrale din Paris ( , V Baltard), contrastând ea cu arta tradițională a celui de-al Doilea Imperiu El a scris: "Dacă autoritățile de artă și orașul nu știu cum să ofere locuințe ieftine pentru oameni, atunci îmi bat joc atât de autoritățile de arhitectură, cât și de autoritățile orașului Aș vrea să cred că previziunile lui Fourier se vor adeveri și adevăratele monumente ale Republicii - locuințe ieftine - vor fi construite în ciuda monumentelor Imperiului și în ele se vor crea condiții sănătoase Trebuie să creăm modele de locuințe pentru muncitori și țărani"[ ] O versiune radicală a conceptului de anarhism utopic a fost propusă de Bakunin, trecând peste filistinismul prudent al lui Proudhon Aristocrat rus, ofițer, a fost un participant activ la revoluțiile vest-europene din - Condamnat la moarte în Austria și Saxonia, după ce a trecut prin închisoare în cetățile Petru și Pavel și Shlisselburg, în a scăpat din servitutea penală siberiană și a apărut în Anglia ca un om de legendă Înainte de a intra în perioada evenimentelor tulburi, a publicat la Berlin articolul "Reacția în Germania", bazat pe postulatele dialecticii lui Hegel El a susținut că istoria este o dezvoltare liberă, dar în același timp necesară a unui spirit liber, în care însuși triumful conservatorismului pregătește extrema opusă - distrugerea a tot ce este vechi "Să ne încredem atunci în spiritul etern, care distruge și anihilează doar pentru că este izvorul inepuizabil și veșnic creator al întregii vieți Pasiunea pentru distrugere este în același timp o pasiune creativă!" [ ] În teoria anarhismului, pe care a dezvoltat-o în anii Bakunin, el a acceptat "libertatea individuală și colectivă ca unic creator al ordinii în umanitate", definind-o "ca un drept absolut de a nu cere permisiunea nimănui pentru faptele sale, cu excepția deciziei propriei conștiințe și a propriilor sale minte " El a negat că libertatea unui cetățean este limitată de libertatea tuturor celorlalți - dimpotrivă, libertatea lui "găsește în libertatea celorlalți confirmarea și extinderea la infinit" Concluzia a fost prevederea privind desființarea statului centralizator și gardian El a văzut înlocuirea "centralizării forțate" în asociere și federație liberă Comunitățile a căror federație formează o provincie rămân autonome, iar națiunea trebuie să reprezinte doar federația comunităților Egalitatea politică trebuie asigurată prin egalitate economică Se bazează pe abolirea dreptului la ancheta, desfiintarea familiei pe baza dreptului civil si a proprietatii, cresterea copiilor printr-un singur fond public [ ] Bakunin credea că proletariatul nu are nevoie de un stat; după ce a distrus statul burghez, el trebuie să renunțe odată cu el însăși conceptul de statalitate Subliniind alegerea revoluționară a poporului rus, Bakunin se aștepta ca, în revoluția integrală rusească, poporul să nu lase o piatră neîntoarsă de la stat El a scris: "În sete doar de distrugere, pentru că sunt convins că construirea în morți cu materiale putrede este o muncă pierdută și că numai din distrugerea generală pot apărea noi materiale vii și odată cu ele și noi organisme" [ ] Construcția conceptului de comunism anarhist (sau, poate, anarhism utopic) a fost finalizată în generația următoare de un alt aristocrat rus, prințul Piotr Alekseevici Kropotkin ( - ), care a considerat repetarea revoluțiilor distructive ca o parte necesară a proces istoric "Orice reformă este întotdeauna un compromis cu trecutul, se mulțumește întotdeauna cu schimbarea lui mai mult sau mai puțin; în timp ce revoluția dă naștere unei idei grozave pentru viitor" [ ] O ruptură cu tradițiile din trecut, care puneau presiune asupra conștiinței oamenilor, Kropotkin a considerat-o obligatorie O revoluție populară este necesară pentru a elimina statul și proprietatea privată Se presupunea că imediat după aceasta - fără nicio perioadă de tranziție - se putea instaura un "comunism anarhist" bazat pe "principiile libertății personale" [ ] Decretate imediat după victoria revoluției, "relațiile comuniste libere" vor deveni baza unei federații de comunități industriale libere (comune) nelegate de principiul interesului material Economia lor trebuie să se bazeze pe schimbul de produse între comunități și indivizi Împreună cu statul și producția industrială pe scară largă, Kropotkin a negat și urbanismul, susținând descentralizarea producției și a combinelor agricole și industriale și adăugând sistemului lor o unire a activității mentale și a muncii fizice Aceste așezări, credea el, ar trebui să fie formate din case individuale El a respins ideea fourieristă a comunei falanstere, văzând în ea o formă de plantare a moralității monahale Kropotkin a respins și abstracțiile așezărilor ideale, considerând că "formele unei noi societăți nu pot fi determinate decât de această societate însăși, doar de munca restaurativă a maselor Nu se pot decât să ghicească principalele tendințe și să elibereze calea pentru implementarea lor" [ ] Utopia comunismului anarhist a apărut din dialectica hegeliană, dar neglijând definiția libertății ca conștient necesitate asigurată de Hegel Era incompatibil cu legile obiective care guvernează dezvoltarea forţelor productive Dar chiar și poziția sa cheie - prioritatea libertății individuale - a purtat o contradicție de nerezolvat S-ar putea realiza fie în atomizarea societății, care distruge esența specifică a existenței umane, fie în egalizarea adusă la absolut, ștergând individul Tendința către acesta din urmă este palpabilă în discuția lui Kropotkin despre comunismul anarhist și fundamentele sale economice Arhetipul utopiei a supraviețuit și s-a manifestat în ciuda radicalismului teoriei, care părea să răstoarne cu hotărâre bazele obișnuite ale modelelor utopice ale timpurilor moderne Cu toate extremele iraționale ale teoriei comunismului anarhist și incompatibilitatea lui evidentă cu procesele reale de dezvoltare economică și progres tehnologic, ea a atras și atrage în continuare prin accent pe prioritățile legate de libertatea individuală În situații istorice determinate de civilizația industrială și presiunea ei depersonalizantă, această utopie și-a păstrat atractivitatea în ciuda discordanței sistemului său de justificare Ea a rămas atractivă la nivel emoțional, la care a contribuit în nu mică măsură exclusivitatea calităților personale ale "părinților ei fondatori" Datorită acestui fapt, a devenit una dintre utopiile care s-au încercat să fie implementate în secolul al XX-lea, în ciuda distructivității inițiale a încercărilor - de la mahnovist "Gulyai-Pole" în timpul războiului civil din Rusia la acțiunile ultra- rămas în a doua jumătate a secolului Dar dacă acțiunile politice legate - direct sau indirect - de ideile comunismului anarhist au rămas un lanț de episoade izolate, atunci influența acestor idei asupra mentalității inteligenței creatoare, cu toate fluctuațiile, a rămas invariabil un factor de acțiune Ea s-a manifestat atât în conceptele de avangardă de la începutul secolului al XX-lea, cât și în ideile "noii stângi" din trimestrul trei, proiectate asupra culturii, cât și în tendințele post-avangardiste de la sfârșitul secolului al XX-lea Această versiune a gândirii utopice a fost afectată și de dezvoltarea arhitecturii * * * În ultimul sfert al secolului al XIX-lea, când s-au stins încercările de a transforma în realitate conceptele "clasicilor" socialismului utopic, au reapărut utopiile sociale, îmbrăcate sub forma unui roman despre viitor, parcă ar continua tradiția More și Campanella Autorii lor nu au continuat linia patosului constructiv al lui Owen și Fourier și nu au intenționat să depășească limitele ex-intelectuale periment Dar ideile lor au avut un impact semnificativ - direct sau indirect, printr-un sistem de valori - asupra conștiinței profesionale a arhitecților urbani și a practicii lor la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea În , medicul englez Bejamin Ward a publicat un studiu intitulat "Bolile orașului modern" privind aspectele igienice ale urbanismului Un an mai târziu, a publicat romanul utopic Hygeia, Orașul Sănătății, unde, fără a pătrunde în probleme sociale, a descris, pe baza conceptului său științific, un model ideal de oraș sănătos al viitorului, care a făcut o impresie profundă asupra contemporanilor săi Richardson și-a descris orașul ca având o limită de creștere a populației de de locuitori Dezvoltarea sa este zonată, clădirile cu locuri de aplicare a forței de muncă sunt alocate cartierelor de afaceri, izolate de cele rezidențiale Traficul stradal este divizat - pentru transportul de mărfuri grele au fost create șine de cale ferată în tunelurile de sub străzile principale La clădirile de locuit care nu se ridică peste patru etaje se amenajează grădini; acoperișurile plate ale caselor sunt rezervate și grădinilor Bucătăriile situate direct sub ele își distribuie rațional căldura, mirosurile lor nu ajung în locuințe Apa fierbinte din bucătării curge în băile din dormitoare Materialul peretelui este o cărămidă densă, ușor de curățat Tabloul oarecum naiv al unui paradis igienic propus de Richardson a servit însă drept imbold la o înțelegere mai profundă și mai sistematică a semnificației sociale a calităților fizice ale mediului urban, la dezvoltarea ideilor ecologice Romanul utopic Looking Back from the Year al americanului Edward Bellamy ( - ), publicat la Boston în , a devenit o senzație, a depășit un milion de exemplare Bellamy, care simțea că țara sa se îndepărtează din ce în ce mai mult de viziunile ideale ale democrației demne de om, promovate activ în anii războiului civil dintre Nord și Sud ( - ), a opus realității cu o versiune specific americană a socialismului utopic, parcă văzut de un om al vremii sale Ca mijloc de mișcare temporală, Bellamy a ales un fel de toropeală cataleptică Eroul său, omul de afaceri Julian West, suferind de insomnie, și-a construit un dormitor subteran, atent izolat, unde, fiind într-un somn letargic, a fost descoperit abia după ani În America, în acest moment, ca urmare a concentrării capitalului, o nouă societate socialistă de stat se dezvoltase în mod pașnic West se explică: "Strămoșii noștri s-au mutat din social structura socială și modul de viață inerente barbarilor, unei ordini sociale demne de oameni Au abandonat vechile obiceiuri de pradă, au acționat cu toții împreună și în unanimitate, găsind în frăție știința de a fi bogați și fericiți" [ ] Centralizarea a fost cuvântul cheie al reformelor Întreaga industrie a fost integrată efectiv într-un singur centru cooperativ administrat de guvern De distribuție se ocupa un singur magazin uriaș; tot ce a fost creat de națiune a venit aici Concurența a fost înlocuită cu planificarea centrală Sărăcia și șomajul au fost uitate de planificarea și distribuția producției Eficienţa activităţilor societăţii era asigurată de o organizare tehnocratică rigidă Toți cetățenii de la la de ani au intrat fără greșeală în "armata muncii", primind același salariu Dintre ofițerii și generalii acestei armate s-a format un guvern Istoricul urban ceh I Gruz a remarcat: "Opera lui Bellamy este un amestec de idei utopice și descrieri ale orașului și gospodăriei americane idealizate de la sfârșitul secolului al XIX-lea" [ ] Bostonul viitorului lui Bellamy este un oraș imens, cu o rețea de străzi foarte largi și multe parcuri bine întreținute Acoperișurile plate ale caselor încălzite cu energie electrică sunt și ele rezervate grădinilor În fiecare cartier, la câțiva pași de fiecare locuință, sunt amenajate expoziții de bunuri, dintre care fiecare își poate alege ceea ce are nevoie Comanda se livreaza de la depozite la casa prin posta pneumatica Viața este deservită de cantine publice, bucătării și spălătorii Satisfacerea nevoilor culturale este deservită de radio și televiziune - acestea din urmă pot înlocui chiar prezența directă la cult Patosul cărții este de a arăta o societate prosperă, creată doar datorită eficienței organizării raționale și îmbunătățirilor tehnice Cititorul a fost inspirat că în acest fel se putea începe în mod pașnic să construiască ceea ce autorul a considerat idealul socialist Romanul a fost perceput pe fundalul unei depresii profunde care a lovit industria americană și al șomajului în creștere Imaginile unei societăți care a depășit astfel de probleme au trezit în mod firesc un mare interes Cu toate acestea, în afara Statelor Unite, anti-spiritualitatea pseudo-socialismului egalitar al lui Bellamy și natura mecanicistă a idealului său tehnocratic s-au confruntat cu critici dure Cel mai implacabil a fost englezul William Morris ( - ) Trecut în tinerețe printr-o pasiune profundă pentru utopia estetică, credința în "frumusețea care va salva lumea", timp de mulți ani a dezvoltat ideile socioculturale ale lui John Ruskin, axate pe Evul Mediu preburghez și valorile sale În ultima perioadă a activității sale, Morris a fost fascinat de ideile socialismului Nepractic, în perioada în care aceste idei au devenit programul mișcării organizate, a rămas un "socialist al sentimentelor" (după descrierea dată de F Engels) Antiburghezitatea romantică, păstrată de pasiunile utopice ale tinereții, combinată la Morris cu ideile emanate de la Proudhon și Bakunin Progresismul pragmatic al lui Bellamy și natura antipersonală, egalitară a utopiei sale au fost, prin urmare, inacceptabile pentru Morris Pretențiile lui Bellamy de a-și numi utopia "socialistă" au provocat o reacție emoțională ascuțită din partea lui Morris În , Morris a făcut o critică usturătoare a romanului lui Bellamy în Commonwealth, organul Ligii Socialiste, pe care l-a codirigat împreună cu Eleanor Marx Socialismul, în opinia sa, poate fi considerat real numai dacă oferă unei persoane o măsură mai mare de libertate individuală decât societatea burgheză Stimulentul de a lucra în sistemul său ar trebui să fie bucuria muncii în sine, și nu constrângerea și supunerea, formele pe care Bellamy le-a descris Morris nu s-a limitat la o analiză critică a prevederilor acestuia din urmă și a opus propriul său model tradiționalist modelului său progresist, dându-i forma unui roman poetic News from Nowhere, care în a fost publicat în Commonwealth Morris nu a complicat calea de a pătrunde în viitor - l-a descris ca pe un vis în care eroul vede Anglia în anul Modelul utopiei lui Morris se bazează nu pe imaginația "revoluționară" activă, ci pe critica la adresa situației care a existat pe vremea lui; ceea ce este negat este în contrast cu o imagine retrospectivă idealizată a unui oraș și peisaj preindustrial, în care se desfășoară viața idilică a unei federații libere de mici comunități independente Proprietatea nu mai există; odată cu aceasta, inegalitatea socială a oamenilor s-a stins Rivalitatea dintre națiuni a dispărut Toate acestea au făcut ca statul să fie inutil Într-o parte a clădirii abandonate a Parlamentului englez este înființată o piață acoperită, altele sunt folosite ca depozite de ardei (fațeta politică a utopiei lui Morris se bazează în mod clar pe ideea lui Bakunin despre comunismul anarhist) Odată cu economia de piață a dispărut și sistemul nevoilor induse artificial Morris a explicat: " Piața mondială, odată apărută, a forțat să producă din ce în ce mai multe bunuri, indiferent de necesitatea acestora Astfel, pe lângă cheltuirea forței de muncă în producerea a tot ceea ce era necesar, era și necesar să se producă multe articole inutile, care să satisfacă nevoi imaginare sau create artificial Dar în noua eră, "ei fac unele lucruri care sunt necesare Oamenii lucrează pentru vecinii lor ca pentru ei înșiși Și din moment ce nimeni altcineva nu ne obligă să producem o cantitate mare de gunoi inutile, avem suficient timp și oportunități să lucrăm la un produs cu drag Lucrările prea obositoare pentru munca manuală sunt efectuate de mașini foarte avansate Dar acolo unde cineva poate găsi plăcere în a lucra cu propriile mâini, nu se folosesc mașinile munca este un exercițiu plăcut pentru minte și pentru trup" [ ] Ideea lui Ruskin despre munca creativă, al cărei proces - de la stabilirea scopului la rezultatul material - este realizat de un singur maestru - este cheia idealului retrospectiv al lui Morris, modelul său al "Epocii de Aur" în viitor Socialismul în înțelegerea sa nu este o formațiune socio-economică, ci mai presus de toate o formă de relații umane, încununând dezvoltarea principiilor umanismului, a căror armonie deschide cele mai mari oportunități pentru dezvoltarea și autorealizarea personalității umane Revenirea la integritatea sa este scopul principal al societății, pe care el a numit-o "Era liniștii" Sistemul de așezare, structura mediului, arhitectura, care sunt descrise poetic de Morris, sunt subordonate acestui scop Populația Angliei, potrivit lui Morris, nu a crescut în ani, dar s-a răspândit uniform și, datorită acestui fapt, este spațioasă Industria sa redus în volumul său total și sa dispersat Nu este nevoie de un management centralizat al acestuia Mari intreprinderi mecanizate au fost distruse, artele artizanale exista intr-o forma sau alta in legatura cu agricultura "În ceea ce privește marile orașe sumbre care au fost cândva centre industriale, ele au dispărut, ca deșertul londonez de piatră și cărămidă" [ ] Populația rurală a început să depășească populația urbană Anglia "Epocii liniștii" este o "țară grădină" [ ] Nu există clădiri mari - falansterie, precum și blocuri de apartamente Arhitectura locuințelor a revenit la modelele tradiționale ale Angliei rurale Medievalismul romantic definește arhitectul clădirilor publice modeste Natura economiei a contribuit la reducerea legăturilor de transport - căile ferate au dispărut Frumusețea naturală a peisajelor naturale a fost reînviată peste tot Zonele pe care Morris le descrie sunt lipsite de semne de urbanizare Morris, totuși, este complet sincer El nu ascunde faptul că logica modelului pe care l-a construit exclude abundența bogăției materiale Prin urmare, el amintește cu insistență de modestia nevoilor, de reținerea de sine naturală Conform aceleiași logici, odată cu dispariția legăturilor economice dezvoltate, posibilitățile de contact cultural se reduc, viața spirituală se săracă Cartea pleacă din masă e-zhz Utilizarea, circulația publicațiilor este mică Orizonturile oamenilor care trăiesc într-un patriarhat virtuos sunt înguste, interesele lor sunt limitate, iar virtuțile de post prescrise pentru ei nu par de încredere Savanții care încă supraviețuiesc în Epoca de Aur a lui Morris sunt în postura de paria excentrici Calmul epocii, instaurat dupa revolutia sociala, razboiul civil distructiv si a doua - "lupta de masini" - revolutie, pare mai degraba stagnare, plina de explozie si catastrofa Notele anxioase pătrund într-un vis fericit Totuși, acest lucru a conferit romanului un farmec aparte de sinceritate, care a contribuit în mare măsură la succesul său și la influența asupra gândirii profesionale a imaginilor romantice ale "țării grădinii" și arhitecturii acesteia O serie de utopii sociale ale secolului al XIX-lea, legate de conceptele de socialism utopic, au fost completate de lucrarea englezului Ebenezer Howard ( - ), publicată în - "Mâine A Peaceful Path to Real Reform" (mai bine cunoscută prin titlul pe care Howard i-a dat-o în ediția din a "Orașele-grădină ale viitorului") [ ] Potrivit lui Lewis Mumford, această carte a influențat dezvoltarea urbanismului mai mult decât oricare alta, dând naștere unei direcții durabile în dezvoltarea teoriei sale, care a fost concretizată activ în practică în primele două treimi ale secolului XX Howard însuși, un auto-descris "inventator al ideii", este autodidact, după ce și-a încheiat educația formală la vârsta de ani pentru a începe o carieră ca funcționar Lucrând ca stenograf pentru Comisia Regală care se ocupă de problema muncii, el a fost, parcă, un martor invizibil al discuțiilor confidențiale despre cele mai acute conflicte sociale din Anglia victoriană, pe care le-a înregistrat Percepând în mod activ informațiile care trebuiau să curgă mecanic prin mâinile sale, el a căutat să o înțeleagă, extinzându-și orizonturile prin studii independente Rezultatul a fost o carte pe care Howard a publicat-o într-un tiraj mic, cu de lire sterline Dar după aproximativ cinci ani, au apărut mulți adepți ai ideilor sale, care au început să investească bani uriași în implementarea lor Secretul succesului utopiei lui Howard, care s-a catalogat drept socialist, constă în combinarea, mai mult mecanică decât eclectică, a ideilor utopice, în prezentarea sa, a primit o moderare liniștitoare, și propuneri practice deduse din analiza faptelor - în exterior de afaceri, deși nu afectează complexitatea conținutului lor real Corelația dintre obiectivele enunțate și acțiunile recomandate de Howard pentru a le atinge a fost postulată, dar nu dovedită Cu toate acestea, simplitatea prezentării, în care procesele sociale complexe erau reduse la cele mai simple scheme, părea convingătoare percepției superficiale Postulatul inițial al lui Howard a fost credința într-o relație directă între structura mediului obiect-spațial creat de societate și natura relațiilor sociale Un mediu reînnoit urma să formeze o societate reînnoită Sursa principalelor rele ale civilizației timpului său, Howard a văzut orașe uriașe cu mediul lor nesănătos care separă omul de natură și concentrarea lor inerentă a contrastelor sociale El a declarat după Kropotkin: giganții supraaglomerați care și-au îndeplinit misiunea istorică nu-și au locul în societatea viitorului "La scară mică, societatea poate deveni mai individualistă și mai socialistă" [ ] El a văzut o alternativă la starea actuală într-o civilizație cooperativă, în care micile comunități se formează într-o societate descentralizată Celula principală era o comunitate cu o populație de aproximativ de mii de oameni, în baza economică a căreia producția realizată de întreprinderile mici se îmbină cu agricultura într-un mediu natural sănătos Howard, urmându-l pe Morris, care a descris sistemul descentralizat al comunităților cooperative drept o "țară grădină" în News from Nowhere, a numit o astfel de comunitate un oraș grădină El credea că în sistemul orașelor-grădină decalajul dintre forță de muncă și capital va fi redus, problemele sociale vor deveni disponibile pentru soluționare prin intermediul mișcării cooperatiste și va fi atins un echilibru de ordine și libertate Howard și-a ilustrat raționamentul cu o diagramă cu trei magneți Orașul și zona rurală sunt comparate cu magneți cu propria lor putere de atracție Orașul, cu entuziasmul său, salariile bune și locurile de muncă variate, suferă de prețuri mari și de condiții de trai precare igienice Frumusețea peisajului rural este cuplată cu înapoierea economică și "lipsa de divertisment" Sarcina urbaniștilor este de a crea un al treilea magnet, rural-urban, care ar putea combina veniturile mari și costurile scăzute ale locuințelor, frumusețea naturii cu abundența de activități posibile, libertatea cu cooperarea Acest al treilea magnet este orașul grădină, combinația dintre avantajele fizice și sociale ale peisajului rural și ale orașului Pentru a-l crea, este nevoie doar de un aspect rezonabil, care va oferi o cale pașnică către comunitatea cooperativă Modelul lui Howard nu a fost bazat pe gândirea figurativă și nu a fost asociat cu reprezentări spațiale specifice; a fost fixat în desene-diagrame și explicații pentru acestea Orașul grădină se află în mijlocul unei zone de de acri de ferme și păduri care gravitează spre el Sistemul este format din grupuri de orașe, iar fiecare oraș din grup are propriile caracteristici Ca urmare a legăturilor bine organizate, fiecare locuitor trăiește, așa cum spune, în două orașe dah - mic și mare - sistemul în ansamblu are o mulțime de proprietăți ale acestuia din urmă; în același timp, bucuriile comunicării directe cu natura îi sunt disponibile Limitele fiecărei așezări sunt finite - centrul grupului ar putea avea până la de mii de locuitori; orașe grupate în jurul - până la mii Nevoile de creștere ar putea fi satisfăcute prin înmulțirea numărului de așezări ale orașului, legate prin autostrăzi și căi ferate, care formează în același timp granița exterioară a teritoriilor sale Orașul de pe diagrama lui Howard are forma unui cerc cu o rază de m Șase drumuri radiale care converg către un pătrat circular central îl împart în sferturi Clădirile publice din jurul pieței sunt acoperite de o centură de parc public Limita exterioară a acestuia din urmă formează "Palatul de Cristal", un inel de arcade de sticlă, sub bolțile căruia se află magazine în verdeața grădinii de iarnă Urmează cartierele rezidențiale de case cu terenuri de grădină Inelul exterior, adiacent căii ferate, este format din fabrici și fabrici Antiurbanismul lui Howard nu avea nimic de-a face cu propaganda romantică pentru întoarcerea la o viață "naturală" în natură Cu imaginile poetice ale utopiei lui Morris, el este conectat doar prin însuși principiul descentralizării cu așezarea dispersată în mediul natural - "țara grădinii" pentru Morris, "orașul grădină" pentru Howard Dar pentru cei din urmă, aceasta nu este o formă a orașului ca operă de artă romantică, ci un instrument de reorganizare socială Orașul-grădină a fost conceput ca un mijloc de a construi o comunitate cooperativă, trăgând oamenii departe de centrele urbane Tipul său urmează în mare măsură modelul conturat de Richardson în Hygeia Principiul organizării cooperative urmează în mare măsură ideile lui Bellamy (în ciuda faptului că Howard a respins centralizarea predicată de acesta din urmă, la fel ca Kropotkin și Morris) Howard a dezvoltat latura financiară și economică a conceptului pe baza teoriei economistului american Henry George, care a studiat problemele rentei pământului și impactul speculației asupra pământului asupra societății Este puțin probabil ca Howard să fi fost familiarizat cu proiectele orașelor ideale - atât cele ale Renașterii, cât și cele create de socialiștii utopici de la începutul secolului al XIX-lea Apelul său la geometria rigidă a schemelor a fost determinat atât de dorința de a sublinia universalitatea lor abstractă, cât și de simbolismul naiv Analogiile cu precizia formei unei mașini arată cum ar trebui să fie o societate bine organizată În formarea sa prin punerea în aplicare a conceptului de "oraș grădină", Howard a văzut "un pas pașnic către o reformă reală" Conceptul lui Howard, ultima utopie socialistă a secolului al XIX-lea, a devenit în percepția contemporanilor prima utopie Secolului Încercările de realizare a planurilor socialiștilor utopici au rămas în limitele experimentelor locale, în care au fost implicați câțiva; au dispărut odată cu entuziasmul experimentatorilor Conceptul de "oraș grădină" a fost începutul unei mișcări internaționale ample, activă mai ales în Anglia și Statele Unite Pentru utopiile secolului XX este caracteristic faptul că ideea de "oraș grădină" a devenit un mit care a dat conținut imaginar proceselor de "suburbanizare" care s-au dezvoltat spontan, sub presiunea crizei marilor orașe, în nici un fel în legătură cu principiile cooperare și idealuri socialiste care au fost inițial pentru idee Sloganul popular "oraș-grădină" a trecut din mână în mână ca mijloc de sprijin ideologic pentru o varietate de scopuri, a fost folosit în programe cu conținut social diferit, uneori polar Postulatul unei relații directe între structura spațială a mediului și dezvoltarea relațiilor sociale a devenit și mai larg acceptat El a inspirat încredere că, transformând mediul înconjurător, este posibil să se schimbe societatea Pe temelia sa s-au construit conceptele radicale ale avangardei și, care au primit cea mai consistentă dezvoltare, utopiile arhitecturale ale secolului al XX-lea * * * Gândirea utopică rusă în secolul al XIX-lea s-a dezvoltat ca o ramură specială în raport cu utopismul european (în același timp, totuși, unii ruși - precum Bakunin și Kropotkin - au fost printre principalii actori în dezvoltarea acestuia din urmă timp de mulți ani) Dezvoltare, accelerată de imboldul reformelor lui Petru, până la sfârșitul secolului al XVIII-lea a permis Rusiei să depășească decalajul față de civilizația europeană Puterea sa economică și militară și influența sa politică au fost printre forțele care au determinat soarta Europei Cu toate acestea, consecința "exploziei lui Petru" a fost și o divergență accentuată a polilor în realitatea rusă - iluminismul și iobăgia N Da Eidelman a descris Rusia "la pragul secolelor" astfel: " "burghezitatea rusă relativ mică", viteza rapidă a reformelor iluminatoare, contrastul istoric nemaiauzit, bizar între sclavie și progres" [ ] Moșia conducătoare, nobilii, cărora li sa acordat libertatea de la serviciul public obligatoriu și imunitate personală prin Manifestul din și Carta din , au intrat în apogeul destinului lor istoric Câteva decenii de libertăți politice și personale au dat naștere unor generații de "nobili nepătrunși", printre care s-a format un strat luminat, a căror conștiință a fost afectată de ideile filozofice și morale ale "epocii iluminismului" Confruntarea deschisă dintre sclavie și progres, neatenuată de tranziții lin, a determinat mentalitatea părții iluminate Nobili ruși de la sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea Pentru ei, instabilitatea periculoasă și intoleranța etică a situației interne a Rusiei erau evidente Ideile unei organizări juste a societății, pătrunzând din Occident, s-au bucurat de un interes puternic Din , când a apărut o traducere a operei lui Thomas More, cuvântul "utopie" a intrat în limba rusă La sfârșitul războaielor napoleoniene, au început contactele pentru a prezenta rușilor ideile socialiștilor utopici Viitorul decembrist M S Lunin, care a vizitat Parisul în , l-a întâlnit pe Saint-Simon În același an, fostul moștenitor al tronului Rusiei în Anglia, Nikolai Pavlovich, a vizitat New Lanark, sugerându-i lui Owen să creeze fabrici similare în Rusia folosind munca iobagilor (o propunere bazată pe o neînțelegere completă a naturii și a scopurilor sale) experimentul proto-socialist timpuriu, l-a cufundat pe Owen în cea mai mare uimire) Dar deja prezentându-și clar obiectivele, decembriștii s-au orientat către ideile lui Saint-Simon și Gracchus Babeuf atunci când își dezvoltă programul politic În condițiile specifice realității ruse, lucrările utopilor occidentali au atras interesul în primul rând prin ridicarea unor probleme etice legate de relațiile de clase și moșii, precum și de poziția individului în societate În toată integralitatea sa, modelul lor de societate ideală de către nobilii luminați ai Rusiei în prima jumătate a secolului al XIX-lea nu au fost luate în serios (acest lucru s-a datorat parțial anti-burghezității lor arogante) P Ya Chaadaev într-o scrisoare către A S Pușkin ( ) a numit Saint-Simonismul "religie politică" [ ] Scriitorul V F Odoevski ( - ), fratele decembristului, un romantic, fascinat de filosofia lui Schelling, a considerat egalitatea socială o invenție a visătorilor secolului al XVIII-lea, contrar inegalității abilităților și forțelor morale ale oamenilor, ideea al socialismului a fost rodul unei fantezii umaniste Singura forță capabilă să descopere legile vieții sociale și să-i dea o nouă calitate, el a considerat dezvoltarea științei El şi-a dedicat utopia acestei idei, construită ca răspuns la utopiştii socialişti occidentali [ ] El a arătat în ea Rusia secolului al XIV-lea, care a devenit cel mai luminat stat din lume Subjugarea resurselor naturale (inclusiv a celor situate pe Lună) a asigurat progresul rapid al tehnologiei Sunt folosite tipuri de comunicații de mare viteză "aeriană" și "subterană", asigurând creșterea orașelor gigantice Sankt Petersburg și Moscova au fuzionat într-o singură entitate Clădirile noi primesc acoperiri de sticlă Oamenii luptă spre perfecțiunea morală, dar inegalitatea socială persistă Privilegiile asigurate de descendență sunt completate de cele bazate pe educație Societatea este guvernată de o monarhie iluminată, bazată pe cei mai educați oameni Utopismul conservator al slavofilismului în anii - s-a bazat pe afirmarea originalității căilor istorice de dezvoltare ale Rusiei, diferite de modelele vest-europene, pe idealizarea ideilor despre epoca ei pre-petrină Ei au văzut baza acestei identități în Ortodoxia "Sfintei Rus'", care, după părerea lor, nu cunoștea lupta grupurilor sociale din comunitatea subterană și artele Istoria Rusiei până în secolul al XVIII-lea s-au transformat într-un tablou utopic, în care libertatea personală și binele public erau în armonie Slavofilii considerau socialismul lui Saint-Simon, Owen, Fourier o expresie a unilateralității raționalismului occidental, care luptă pentru egalitatea barăcilor mecaniciste Comunitatea era pentru ei o celulă patriarhală bazată în primul rând pe un principiu moral Ei au creat mitul "catolicității" conștiinței țăranului comunal rus aparținând "poporului purtător de Dumnezeu" (principalii ideologi ai slavofilismului au fost A S Khomyakov, I V Kireevsky, N S Aksakov, K S Aksakov, Yu F Samarin) si altii) Încercările de a lega soluția problemelor specifice ale societății ruse cu modele de socialism utopic au început nu mai devreme de anii , odată cu activarea intelectualității raznochintsy Utopia lui Fourier a fost serios studiată și discutată în M V Butașevici-Petrashevsky ( - ), care a constat în principal din raznochintsy Petrașevski a încercat chiar să creeze o comunitate fourierist exemplară lângă Novgorod În , cercul a fost distrus de poliție, iar activitățile sale s-au încheiat cu un proces în masă În percepția fourierismului, petrașeviții, însă, nu au fost unanimi F M Dostoievski ( - ), care era membru al cercului, l-a considerat un produs al "ordinei occidentale a lucrurilor" În aceiași ani, A I Herzen a exprimat opinia că o societate construită pe baza reglementării fourieriste a funcțiilor sociale umane ar suprima individul El a scris că a fost respins de "prozaicitatea criminală, fleacurile și detaliile jalnice" ale lui Fourier [ ] Herzen a conturat contururile socialismului "rus" ca socialism comunal [ ] O nouă etapă în dezvoltarea ideilor socio-utopice în Rusia a început după reforma din , în timpul căreia autocrația a eliminat rămășițele de autoguvernare democratică pe care comunitatea satului rus le mai păstra Structura comunală a rămas însă începutul în jurul căruia s-au construit în continuare modele utopice de societate, acest început a continuat să fie văzut ca o reflectare a idealului național A servit ca principal complot al tratatelor utopice ale populiștilor și a fost centrul de raționament al tinerilor intelectuali ai anilor , care au întreprins o "mers către popor" Ei au fost motivați de credința în potența sistemului comunal al vieții rusești și de posibilitatea unei revoluții țărănești socialiste În Rusia, însuși principiul utopiei sociale s-a confruntat cu critici dure, care aparent a redus numărul de experimente F M a dat o lovitură puternică utopismului Dostoievski, care în - a publicat romanul "Demonii" în jurnalul "Mesagerul rus" În acesta, a avertizat împotriva "demonilor revoluției", motiv pentru care a fost activitatea societății secrete "Reprimarea Poporului" căzută în criminalitate, organizată de S G Nechaev ( - ) Descrierea întâlnirii radicalilor provinciali redusă la o parodie relevă "contradicția generică" caracteristică utopiilor sociale Shigalev, unul dintre participanți, "a ajuns la concluzia că toți creatorii de sisteme sociale au fost visători, povestitori, proști care s-au contrazis Platon, Rousseau, Fourier, coloane de aluminiu - toate acestea sunt potrivite numai pentru vrăbii și nu pentru societatea umană Propunându-și propriul sistem de lume, el admite însă că "concluzia sa este în contradicție directă cu ideea inițială Ieșind dintr-o libertate fără margini, închei cu despotism fără margini" [ ] Se pare că Shigalev vede soluția problemei în împărțirea umanității în două părți inegale "O zecime parte primește libertatea individului și un drept nelimitat asupra celor nouă zecimi rămase Aceștia trebuie să-și piardă identitatea și să se întoarcă, un fel ca o turmă " Ca argument în apărarea sistemului propus, se menționează că Fourier, Cabet și Proudhon însuși "au multe dintre cele mai despotice și mai fantastice decizii ale chestiunii" [DIN] La sfârșitul anilor - pe baza "ideei rusești", filosoful V S Solovyov ( - ) El a contrastat-o atât cu socialismul utopic, cât și cu ideile slavofile târzii El a căutat să îmbine platonismul creștin, idealismul clasic german și empirismul științific într-o "mare sinteză", bazându-se pe aceasta pe justificarea căutărilor vitale și morale și a viselor mitopoetice Visul său a fost să lege Rusia și Europa în unitatea rasei umane: " trebuie să considerăm umanitatea ca întreg, ca o mare ființă colectivă sau organism social, ai cărui membri vii reprezintă diverse națiuni viața fiecăruia oamenii reprezintă doar o anumită participare la viața comună a omenirii" [ ] El a văzut realizarea formei substanțiale a umanității în lumea creștină, în Biserica Universală Solovyov a considerat contractul social ca un mijloc de menținere a "relațiilor materiale" și a intereselor care le însoțesc Societatea este puternică nu prin interesele sale de proprietate, ci prin legăturile spirituale Bazele spirituale sunt asigurate de "adevărata Ortodoxie" etica, de opinia sa, independentă de economie; este deci necesar să găsim principiile creștine ale moralității, care trebuie să corespundă intereselor materiale, relațiilor politice și organizării bisericești Potrivit lui Solovyov, calea oamenilor către "toate-unitate" încununează procesele cosmice în care natura capătă organizare, depășind haosul inițial Acceptând ideea slavofililor despre "alegerea lui Dumnezeu" a poporului rus, Solovyov a considerat nejustificat să le caracterizeze rolul de națiune închisă, limitată El a considerat lumea sa principală, funcția de unificare Solovyov a văzut celula "Noii Uniri" în comunitatea rusă, ridicând principiul comunal la înălțimi cosmice Elementul de legătură al structurii teocratice de stat concepută de el trebuia să fie o singură biserică, care a adoptat tot ce este mai bun din creștinismul răsăritean și occidental, ortodoxie și catolicism Spre înălțimi cosmice N F Fedorov ( - ), un om de viață ascetică, care a respins orice proprietate - inclusiv proprietatea intelectuală - din cauza căreia lucrările sale au fost publicate doar postum în - Înrobirea omului prin natura oarbă, inevitabilitatea morții, el a considerat principala problemă, legând învățătura sa de creștinismul ca religie care dezvoltă cel mai consistent ideea de înviere și eternitate a vieții Mintea triumfătoare trebuie să stabilească stăpânirea asupra naturii După ce a subjugat evoluția naturală și devenind mintea Universului, el își va îndeplini datoria față de generațiile strămoșilor săi, reînviind pe toți cei care au trăit vreodată Aceasta ar trebui să servească drept o sinteză a științelor și artelor Un astfel de sfârșit al celui mai înalt stadiu "psihocratic" al dezvoltării unei societăți care nu cunoaște diferențele de clasă și orice formă de constrângere, Fedorov a contrastat cu imoralitatea ideii de progres, care se bazează pe dorința de a crea bunăstarea unei singure generații vie cu prețul muncii unei mase uriașe de generații, cărora le-a rămas doar moartea și uitarea [ ] Curajul și noblețea gândirii lui Fedorov nu înlătură însă improbabilitatea absolută a presupunerilor făcute de el O trăsătură comună a utopilor ruse din New Age - cu câteva excepții precum cea a lui Odoevski - a fost lipsa de interes pentru problemele organizării spațiale a societății și organizarea orașelor, care au servit atât de des utopienii occidentali pentru demonstrarea sistematică a conceptele lor Dar ideile lor au jucat un rol în formarea nu atât de fenomene specifice culturii artistice, cât de direcțiile acesteia Preferințele valorice și situațiile s-au schimbat sub influența lor Influența gândirii utopice este foarte s-a manifestat proeminent în conceptele de avangardă artistică și propriile utopii "speciale" De asemenea, a stat în spatele multor fenomene de orientare retrospectivă în artele și arhitectura spațiale (și, în special, în spatele romantismului național și al neoclasicismului) Utopiile au adus în evidență mentalitatea liderilor și a participanților pasivi la experimentele sociale care s-au desfășurat în Rusia în secolul al XX-lea și au devenit material pentru crearea de mituri asociate acestora * * * În a fost publicat "Manifestul Partidului Comunist" scris de K Marx și F Engels - primul document programatic a ceea ce a fost afirmat drept comunism științific Manifestul a conturat ideile principale ale marxismului În al treilea capitol, autorii săi au supus formele "preștiințifice" ale ideilor socialiste și comuniste unei analize critice Ei s-au disociat de utopism, care a apărut într-o perioadă în care proletariatul și lupta sa de clasă împotriva burgheziei nu primise încă o dezvoltare suficientă, comunismul științific, în care vedeau o exprimare conștientă a intereselor proletariatului [ ] Marx și-a văzut misiunea în eliberarea socialismului dintr-o formă sentimentală, moralizatoare Celebra carte a lui F Engels a primit titlul corespunzător: "Dezvoltarea socialismului de la utopie la știință" [ ] Fondatorii marxismului au căutat să arate că socialismul nu este realizarea principiilor abstracte ale dreptății și rațiunii, ci rezultatul firesc al dezvoltării istorice a societății și al luptei de clasă a proletariatului Pentru utopiile non-marxiste, modelul social, așa cum spune, plasat în viitor, construit în conformitate cu sistemul de valori adoptat de autor - conform legilor frumuseții, rațiunii sau normelor etice, a devenit un ideal Ghid Credința în ideal a determinat, împotriva oricăror șanse, să croiască o cale în lumina înșelătoare a unei fantome utopice, ajungând de obicei la ceva drastic diferit de idealul propus Marxismul, dimpotrivă, a proclamat respingerea idealurilor construite artificial în favoarea principiilor și normelor care decurg din analiza legilor obiective ale dezvoltării și a tendințelor istorice reale Engels a scris: "Opiniile noastre asupra trăsăturilor care disting viitoarea societate non-capitalistă de societatea modernă sunt concluzii exacte din fapte istorice și procese de dezvoltare " [ ] Această linie a fost adoptată și de marxiștii ruși, care au asociat perspectiva socialistă cu creșterea industriei, care Socialiștii populiști au vrut doar să o evite Totuși, spre final secolul al -lea interpretările utopice au început să apară chiar în cadrul teoriei marxiste Ele au fost observate de Karl Kautsky, care a scris în că "fostul mod de gândire utopic este prea apropiat și prea puternic pentru a nu se manifesta inconștient de fiecare dată " [ ] În Rusia, a fost încurajat de contactele cu masele țărănești, care au păstrat în cultura lor aspirațiile tradiționale de adevăr și dreptate, care erau de natură utopică Emoționalul a exclus principiul determinismului economic Ideile despre rolul istoric al clasei muncitoare au primit o colorare mesianica Opozițiile antinomice ale burghezului și proletarului, proprietatea privată și publică, bogăția și sărăcia au căpătat un caracter axiologic, asemănător opozițiilor dintre rău și bine, nedreptate și dreptate Nu fără motiv, Berdiaev a remarcat: "Marxismul nu este doar știință și politică, este și credință, religie Și aceasta este baza puterii lui" [ ] Marxismul, declarându-se la început ca știință opusă utopiei, folosind această forță, a pus bazele unei serii de utopii realizabile, a căror construcție a determinat în mare măsură destinele istorice secolul XX Cel mai mare experiment socio-utopic de-a lungul istoriei omenirii a fost construirea "socialismului real" în Rusia, însoțită de crearea unei superputeri puternice, Uniunea Sovietică, care a devenit timp de decenii unul dintre polii politicii mondiale Această utopie realizată a primit ramuri în utopii specializate, inclusiv utopii arhitecturale De asemenea, a stimulat dezvoltarea utopilor arhitecturale de natură non-socialistă (și chiar antisocialistă), care au devenit o reacție în cadrul gândirii utopice la principiile socialismului, au polemizat cu acestea și au concurat cu utopiile arhitecturale socialiste Toate au conținut pretenții pentru o formă de transformare Note Hesiod Lucrări și zile / Trad V V Veresaeva // Veresaev V V P s s în volume - M , T S Ovidiu Metamorfoze Pe S Shervinsky M , S Mumford L Utopia: the City and the Machine // Daedalus, , v , nr P - Losev A F Eseuri despre simbolismul și mitologia antică M , S Platon Stat //S s în volume T M , S Platon, ibid S Popper K Societatea deschisă și dușmanii ei T M , S Etape - greacă masura lungime, aprox m Pletra - greacă o măsură de lungime, / dintr-o etapă, adică BINE m Platon Critias //T Z p , , Popper K Societate deschisă V S Panchenko D V Yambul și Campanella (despre unele mecanisme ale creativității utopice) // Moștenirea antică în cultura Renașterii M , S Huizinga J Toamna Evului Mediu M , S , Biblia, Cor , , Averintsev S S Paradise // Dicţionar mitologic T M , S Biblia Gen , - Biblia Matt , QG Biblia Apoc , - U " Biblie Apoc , Biblia Apoc , Biblia Acte , ; , Marx K , Engels F Soch , T - P Muntzer T Schriften und Briefe (Ed G Franz) Gutersloh, S Op cit S - Batkin L M Renașterea italiană Probleme și oameni M , S Ibid Istoria socialismului în monografii //K Kautsky, P Lafargue, C Hugo, E Bernstein, ed a II-a Sankt Petersburg, , partea , p Volgin V P Istoria ideilor socialiste M -L , Partea S Shtekli A E Utopii și socialism - M , Mai mult Thomas Utopie Pe A Malein și F Petrovsky // Roman utopic al secolelor XVII-XV M , S , Decret op S Decret op S Decret op S Losev A F Estetica Renașterii M , S Mai mult T Utopia p , Alberti Leon Battista Zece cărți despre arhitectură //Trad V M Zubov T M , S - Op de: Kruft H -W O istorie teorie arhitecturală de la Vitruvius până în prezent L ; NY, P A E Steckley "Eudemon" de Kaspar Stüblik //Utopii și socialism pp - Rabelais F Gargantua şi Pantagruel // Per N Lyubimova M , S Ibid Batkin L M Renașterea și utopia //Renașterea italiană Probleme și oameni M , S Batkin L M Paradoxul lui Campanela //Renașterea italiană S Panchenko D V Decret op S Campanella T Orașul Soarelui / Per F Petrovsky // Roman utopic al secolelor XVII-XV M , S Decret op S Decret op p , Decret op S Vipper R Arta secolului al XVII-lea și problema stilului baroc // Renaștere, baroc, clasicism M , S , Op de: Kirichenko E I Trei secole de artă latino-americană M , S Hausmann W Baukunst der Barock Koln, , p - Bacon F Noua Atlantida // Roman utopic al secolelor XVI-XVII S Veras D Istoria Sevarambilor // Roman utopic al secolelor XVI-XVII p - Mellier J Testament - M , (vol I-III), vol II S Buonarotti F O conspirație în numele egalității, numită conspirația Babe-fa M , (vol I, II), vol II S Hosbaum E Ecoul Marsiliezei Deutscher M Revoluție neterminată - M , - S Jean-Jacques Rousseau despre art / Per T Barskoy - M -L , S Rousseau J J Lucrări alese, vol - M , T S - Laugier M A Essais sur l'architecture Paris, Introducere Op cit p Op nr: Collins P Schimbarea ideilor în arhitectura modernă Londra, P Ledoux C -N L'Architecture consideree sous la rapport de l'art, des moeurs et de la legislation Paris, Retipărire Paris, P Op cit p Op cit p Op Citat din: Mihailov A I Bazhenov M , S Eidelman N Ya Marginea veacurilor M , S Karamzin N M Note despre reperele Moscovei Sankt Petersburg, Citat Citat din: Mihailov A I Bazhenov M , S Nekrasov A I Arhitectura rusă a epocii clasicismului și Imperiului // Academia de Arhitectură, nr , S , Medvedkova O Tsaritsynskaya pseudo-gotic V I Bazhenov: experiența interpretării // Întrebări de istoria artei / M , S - Gerchuk Yu Ya Probleme de pseudogotic rusesc din secolul al XVIII-lea // Clasicismul rus din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea M , S Medvedkova O Decret op S Jaspers Karl Originile istoriei și scopul ei // Sensul și scopul istoriei - M , S Engels F Anti-Dühring //Marx K , Engels F Soch T S Zastenker N E Henri de Saint-Simon // Istoria doctrinelor socialiste M , S - Dolleans E Robert Owen Paris, Prefaţă Cabet E Călătorie la Ikaria Roman filosofic și social M ; L , Ragon M Histoire mondiale de l'architecture et l'urbanisme modernes Paris, Volumul P Bollerey F Architekurkonzeptionen der utopischen Socialisten Munchen, S Considerant V Exposition abregee du systeme phalansterien de Ch Fourier Paris, P - Op nr: Ragon MP Ibid p Owen P Scrieri alese T - M -L , T S Desami T Codul comunităţii M , Ragon M Op cit R - Considerant V Description du phalanstere et considerations sociales sur l'architectonique Paris, P Hayden D Seven Americans Utopfas Cambridge, Mass , Londra, , p Op nr: Hayden DP Op nr: Hayden DP Gobin J -B La Richesse au Service du Peuple Le Familistere de Guise retipărire Neuilly, Cernîşevski N G Ce să fac? L , S - Verne J Paris de ani mai târziu / Per PE Nastavina și V B Rybakov M , Proudhon Confessions d'un revolutionnaire Paris, P Op nr: Ragon MP Ibid S Bakunin M A Reacția în Germania // Opere și scrisori filosofice alese M , S Bakunin M A Catehism revoluționar // Scrieri și scrisori filosofice alese p - Bakunin M A Scrisoare către Salias din //Materiale pentru biografia lui Bakunin M -L , S Kropotkin P A Vârsta așteptării M , S Kropotkin P A Comunismul fără început și exproprierea M , S Ragon M Op cit R Bellamy E Ein Ruckblick aus dem Jahre Aufl Leipzig, S Gruz I Teoria oraşului M , S - Morris W Știri de nicăieri, sau era calmului / Per N N Sokolova M , S , - Ibid S Ibid S Howard E Mâine O cale pașnică către reforma Reaf Lodon, ; Howard E Garden Cities of Tomorrow, Londra, Howard E Orașe-grădină de mâine Cambridge Mass , P Eidelrman N Ya Marginea veacurilor Lupta politică în Rusia Sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea M , S Chaadaev P Ya Eseuri și scrisori T II M , S Odoevski V F ani Sankt Petersburg, Herzen A I Sobr op în treizeci de volume T II M , S Malinin V A Istoria socialismului utopic rusesc M , S Dostoievski F M Sobr op T M , S - DIN Decret op - S , Soloviev V S Idee rusă // Idee rusă M , S Fedorov N F Supramoralism sau Sinteză Universală (adică unificare universală) op M , S - Marx K , Engels F Op T S - Marx K , Engels F Op T S - Marx K , Engels F Op T S Kautsky K Marxism utopic și materialist //Materialism istoric Rezumat de articole Sankt Petersburg, S Berdyaev N P Originile și semnificația comunismului rus M , S capitolul Utopiile estetice în arhitectura celei de-a doua jumătate a secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea Mai sus, am examinat istoria utopilor sociale "pre-marxiste", al căror subiect erau principiile organizării sistemelor sociale care erau alternative la ordinea existentă Vizând organizarea relațiilor dintre oameni și grupuri sociale, aceștia și-au asumat și câteva principii noi pentru construirea unui mediu spațial pentru viața societății Proiecția ideilor lor a influențat - după cum am văzut - unele episoade din dezvoltarea gândirii urbanistice și practica reală a urbanismului Dar începutul principal al influenței gândirii utopice asupra practicii arhitecturale și urbanistice în a doua jumătate a secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea au devenit utopii specializate, în primul rând estetice, bazate pe postulatul unor posibilități constructive deosebite de valoare estetică și creativitate artistică în formarea societății și culturii ("frumusețea va salva lumea") În armonia formei artistice s-au văzut paradigme ale noilor sisteme de relații umane, noua armonie socială S-a realizat relația interioară dintre gândirea utopică și estetică, artă și utopie Utopicul, ca și artistul, tinde spre limita scopului ideal După cum a scris sociologul și filozoful E Bloch în cartea sa Principiul speranței: "Frumul și sublimul acționează ca reprezentanți ai ființei nedevenite încă a obiectelor, forma perfectă a lumii" [ ] Înalta idealitate a artei ne permite să vedem în opera sa un analog al utopiei Estetica, parcă, umple golul dintre ideal și realitate; ambiguitatea operelor de artă deschide posibilitatea interpretării lor ca semne ale unei realități diferite, reprezentând în prezent un viitor utopic, o utopie realizată în mod obiectiv Natura arhitecturii, care aparține atât culturii materiale, cât și spirituale și formează, parcă, o punte între ele, deschide oportunități deosebit de mari pentru o astfel de combinație de artă și utopie Solul pe care au început să apară și să se dezvolte utopiile estetice odată cu utopiile sociale a fost pregătit de revoluția mașinilor care s-a desfășurat în Europa în secolul al XVIII-lea Revolutia industriala, care a dus la o creștere radicală a productivității producției sociale și la restructurarea întregii lumi a bogăției obiective, a schimbat natura muncii, dezumanizându-l Locul muncii artizanale, a cărei calitate depindea de personalitatea muncitorului, de îndemânarea lui individuală, de pricepere, a fost luat prin participarea la un proces de producție disecat mecanic, omogen calitativ, în care rolul principal revine mecanismelor Efectuând operații monoton repetitive, lucrătorul și-a pierdut ideea rezultatului final al procesului, care a încetat să fie controlat de el Înstrăinarea economică l-a separat de obiect, produs și mijloace de muncă O persoană s-a dovedit a fi înstrăinată atât de stabilirea obiectivelor, cât și de rezultatele implementării acestuia, nefiind capabilă să manifeste o atitudine creativă față de ceea ce s-a făcut Noile forme de producție materială s-au dovedit a fi incompatibile cu valorile culturale tradiționale; stăteau de cealaltă parte a spiritualității, bunătății și frumuseții Consecințele înstrăinării muncii nu au fost localizate în limitele producției de mașini și a umplerii lumii obiective create prin mijloacele sale Ele denota o opoziție a producției și a practicii de zi cu zi cu sfera spiritului, idealurile și valorile sale A existat o bifurcare a realității, în care tărâmul entităților ideale s-a opus prozei vieții, din cauza realității incompatibile cu aceasta După cum scria Friedrich Schiller ( - ): "Acum statul și biserica, legile și obiceiurile, erau separate, plăcerea de muncă, mijloacele de scop, efortul de răsplată" Omul și-a pierdut integritatea sufletească - "Înlănțuit veșnic într-un mic fragment separat al întregului, o persoană însuși devine un fragment; auzind zgomotul veșnic monoton al roții pe care îl pune în mișcare, o persoană nu este capabilă să-și dezvolte armonia ființei sale și, în loc să exprime umanitatea naturii sale, el devine doar o amprentă a ocupației sale, a științei sale " [ ] În relaţiile care se stabileau în societatea capitalistă, personalul era separat de public, publicul, individul închis în aparentă izolare, lipsit de orientări clare În lumea închisă a experiențelor, a doua viață, imaginară a individului, o viață instabilă, un joc care depinde de influența unor situații în schimbare, reale și imaginare, desfășurate, parcă F Schiller a fost primul care a pus problema "restaurării unității naturii umane" în imaginea integrității originale a artei ("Scrisori despre educația estetică a omului", ), cu toate acestea, el a fost sceptic cu privire la posibilitatea de a-și atinge propriul scop Dar ideea a fost preluată de generațiile ulterioare de romantici germani În filosofia lui Friedrich Schelling ( - ), o operă de artă acționează ca un simbol al universului, creat la nesfârșit de principiul spiritual Pe de altă parte, "Universul este construit în Dumnezeu ca o operă de artă absolută" [ ] Formele materiale ale naturii se desfășoară ca o expresie simbolică a sursei spirituale; procesul de transformare a idealului în real recreează arta Prin structura lor, lucrările repetă structura "operei de artă" originale Corpul-senzorial devine astfel o formă de ființă cu sens ideal Schelling a asociat arta viitorului "cu crearea unei "noui" mitologii, care ar trebui să-l ajute pe artistul modern să se ridice deasupra naturii abstracte, prozaice a vieții burgheze și să recreeze în opera sa o realitate diferită, "ideală"" [ ] În cele din urmă, învățătura lui Schelling a afirmat rolul artei ca singur mijloc de autodeterminare umană din lume, depășind antagonismul dintre subiectiv și obiectiv Prin urmare, ideea artei ca un fel de integritate, în care diviziunea în tipuri și specialități separate este eliminată În potențialul său creator de viață, care promite o combinație armonioasă a spiritului existenței materiale, personalității și societății, libertatea și necesitatea, arta este una Friedrich Schlegel ( - ), care a condus cercul romanticilor din Jena, a dezvoltat teoretic idealurile utopice ale poeziei și culturii universale, transformând estetic lumea În general, el a considerat limbajul artei ca un singur element al gândirii artistice generale El a scris: "Operele marilor poeți respiră adesea spiritul artelor conexe Nu este la fel și în pictură? Michelangelo nu scrie ca un sculptor într-un anumit sens, Rafael ca un arhitect, Correggio ca un muzician? [ ] El a văzut prototipurile unei astfel de unități în mitologia antică și a visat la o nouă mitologie, anunțând solemn crearea acesteia Afirmațiile sale - condițiile pentru apariția unui mit - i-au rămas neclare, crearea de mituri nu a avut loc Însăși afirmarea legăturii dintre utopia estetică și crearea de mituri a fost, totuși, o idee corectă, care a fost confirmată de multe episoade din istoria ulterioară a utopiei (și mai ales în secolul al XX-lea, când realizarea de mituri a devenit un acompaniament invariabil pentru încercări de a le implementa; a atins proporții cu adevărat grandioase în legătură cu utopiile modurilor totalitare) În teoriile lor, romanticii s-au apropiat de ideea teurgică a mântuirii prin creativitate, "acțiunea lui Dumnezeu", în care o persoană continuă opera creatorului Ideea se întoarce la neoplatoniști; a trăit în idei mistice medievale despre creativitate Romantismul desacrat- a numit-o, transformând-o într-un subiect de estetică filosofică și o premisă teoretică a practicii estetice În cercul de la Jena, Novalis (Friedrich von Hardenberg, - ) a abordat-o cel mai deschis, "al cărui idealism magic a pus înaintea artei scopul transformării teurgice a realității Novalis a susținut că mintea artistului, contopindu-se cu universul, generează în el capacitatea de a se manifesta în forme vizibile și auditive "Romanticul nu s-a mulțumit doar să sintetizeze poezia și filozofia El credea că viața însăși ar trebui să intre în acest cerc magic, unde totul se transformă în poezie Morala i se părea o artă" [ ] Novalis, în estetica sa filozofică, nu a făcut distincția între principiul rațional obiectiv care guvernează universul și lumea imaginară care se manifestă în opera artistului Poezia după chipul lui a crescut până la măreția cosmicului putere În conceptele de romantism, arta, afirmându-și pentru prima dată atât de insistent propria valoare, s-a opus realității ca o reflectare a ceea ce se datorează (sau se datorează) ființei Soluția contradicțiilor a fost găsită în afara realității Cursul natural al gândirii și al acțiunii a fost trecerea de la afirmațiile filosofice abstracte la practica estetică care formează alternative utopice Romanticii au afirmat dreptul poetului, artistului la providență, profeție, chemări mesianice de a schimba societatea "Poeții sunt legiuitorii nerecunoscuți ai lumii" [ ] scria romanticul englez Percy Bysshe Shelley în eseul său În apărarea poeziei ( ) Romanticii germani timpurii, însă, în pretențiile lor de formare a vieții prin intermediul artei sintetice, nu au depășit textele teoretice și poetice Aspirațiile lor au fost traduse în practică artistică de către marele compozitor german Richard Wagner ( - ) El și-a conturat cel mai pe deplin conceptul în tratatul "Opera de artă a viitorului" ( ) Impactul său asupra minții a fost intensificat de pasiunea pentru muzica puternică a compozitorului și legendă, care i-au transformat personalitatea într-un erou semi-mitic Destul de în spiritul timpului său, raționamentul lui Wagner despre esența artei, care, credea el, era capabilă să reflecte, să reelaboreze și să sintetizeze întreaga viață în ansamblu Există o necesitate în viață și natură, dar ea este dată aici fără discernământ și inconștient Arta dezvăluie această nevoie în întregime secvență și sistem, clar și înțeles "O operă de artă ar trebui să fie o imagine a vieții universale", așa a spus A F Losev [ ] Una dintre ideile centrale ale tratatului Wagner, care a avut cea mai mare influență asupra conștiinței contemporanilor, este necesitatea unității tuturor artelor, sinteza lor finală și ultimă Wagner, completând sistemul de idei al romanticilor, renunță la forma dialogică de interacțiune între arte, care a fost aprobată de Renaștere, când Da, fiecare dintre ei a condus propria temă artistică, nesupunându-se armonizării care unește în totalitate întregul, intrând în conflict și certându-se cu alte componente El a îndemnat de la dezbinarea și fragmentarea artei timpului său să se îndrepte către "o mare, operă de artă universală!" [ ] Aceasta, potrivit lui Wagner, ar trebui să aibă loc într-o dramă în care scena și actorii vor fi subiectul activității de îmbinare a poetului, pictorului, sculptorului și arhitectului, cu participarea obligatorie a muzicii Potrivit lui Wagner, "țelurile dramei sunt singurele obiective artistice adevărate care pot fi atinse deloc Aceste obiective, însă, nu sunt suficiente tipifică un tip separat de artă, ele sunt realizabile numai pentru toată lumea împreună și, prin urmare, opera de artă universală este astfel singura adevărată, liberă, adică accesibilă tuturor"[ ] (subliniat peste tot de însuși Wagner) În același timp, Wagner a înțeles că opera de artă cumulată - Gesamtkunstwerk - nu poate apărea ca o simplă consecință a unui ordin comun sau a unei organizări de brigadă a muncii Nu se poate naște decât dintr-o nevoie comună a comunității de artiști uniți prin munca lor pe acțiunea dramatică, percepută în mod egal de toți Drama, credea el, devine legătura dintre opera de artă și viață Wagner l-a numit pe artistul viitorului "oamenii cărora le datorăm arta însăși" [ ] Ca experiment de traducere a unei idei estetice în practică artistică, Wagner a creat o grandioasă tetralogie muzical-dramatică "Inelul Nibelungului", urmând principiile romantismului german și ca operă mitologică Fuziunea artei de aici a fost mai presus de toate o fuziune a poeziei cu muzica, care a fost servită de mijloacele scenografiei și picturii Ceea ce Wagner atribuia dramei ca punct focal al sistemului artelor a fost proiectat cu ușurință asupra sarcinilor de construire a vieții (transferul a fost facilitat de o comparație metaforică a vieții cu scena și asemănările proto-funcționaliste ale operei unui arhitect, ordonând viața, cu opera unui regizor în punere în scenă) Clădirea a devenit "operă de artă cumulativă", întruchipând idealul utopiei estetice Această imagine a captat mințile decenii Dar o încercare de a transfera direct tehnicile scenografiei wagneriene și anumite motive ale mitologiei wagneriene în arhitectură, folosind metode ale istoricismului eclectic pozitivist, care a fost realizată de regele bavarez Ludwig al II-lea, care l-a idolatrizat pe Wagner, au condus la crearea construirea mediului, respingând din punct de vedere estetic încercările de a-l dezvolta în viață Castelul de munte Neuschwanstein, care a fost început în de către arhitectul E Riedel și decorul de teatru H Jank, a fost conceput ca o replică a unui castel medieval, plin de peisaje din spectacolele wagneriene și picturi care întruchipează temele lor Conectați Concepția picturii, sculpturii, arhitecturii, pretinzând a fi o stilizare retrospectivă, în ciuda eforturilor arhitectului și scenografului, nu a devenit o sinteză organică Peisajele teatrale nu au atras mediul din viața reală, în ciuda cheltuielilor enorme care au epuizat economia statului Castelul a rămas fără viață manechin fals Gesamtkunstwerk nu a putut fi construit ca o sumă de detalii preluate din contexte diferite și copiate cu meticulozitate Pentru unitatea sa, au fost necesare încă de la început programe de viață modelată și activitate artistică, subordonate nevoilor sale Dezmembrarea eclectică a ucis utopia Mai practice au fost programele de utopii estetice propuse în Anglia de John Ruskin ( - ) Estetica lui a venit dintr-o linie de gândire moralizatoare Pe baza principiului estetic al unității Frumuseții și Bunătății, el a susținut că mediul obiectiv al societății mărturisește starea ei morală Criteriul veridicității a devenit decisiv pentru el în evaluarea operelor de artă În Cele șapte lumini ale arhitecturii ( ), el a scris: "Încălcarea adevărului, care aduce rușine poeziei și picturii, este de obicei asociată cu înțelegerea subiectului lor Dar în arhitectură este posibilă o altă denaturare, mai puțin subtilă și mai permanentă a adevărului: exprimarea falsă a naturii materialului sau a calității lucrării Și asta în sensul deplin al cuvântului, o minciună care merită cenzurată, ca orice act imoral; este nedemn atât pentru arhitectură, cât și pentru întreaga națiune, poate servi drept semn sigur de toleranță față de declinul artelor S-ar putea să nu putem avea bunătate arhitectura noua, frumoasa sau impresionanta, dar putem avea o arhitectura sincera; sărăcia sărăciei poate fi iertată; utilitarismul sever poate fi respectat, dar ce poate cauza, în afară de dispreț, josnicia înșelăciunii? [ ] Pentru Ruskin, nu există nicio îndoială că arhitectura (ca, într-adevăr, orice altă arte) ar trebui să fie supusă utilității El a interpretat acest concept destul de larg, introducând în el sarcina îmbunătățirii morale a omului Dar Ruskin leagă principiile practice actuale cu cele morale Arhitectura trebuie să-și servească bine scopul, o cerință pentru Ruskin care are implicații etice Ruskin a asociat apelul romanticilor la trecutul poetizat cu respingerea realității contemporane, care pare obișnuită și vulgară Trecutul poartă o "asociere romantică" El a evidențiat valoarea universală a artei gotice din secolele XII-XIII, legând cu exemplul său speranța pentru renașterea artei autentice în general El a evidențiat principiile artistice ale goticului, care ar putea deveni baza artei viitorului Dar el nu vedea esența în ele În cartea sa "Piatrele Veneției" există un capitol "Natura goticului" ideea principala ea - frumusețea lucrării mâinilor umane poate apărea numai în munca care aduce bucurie Pe această premisă Ruskin trage o concluzie despre urâțenia inevitabilă a produselor producției industriale, în care crearea oricărui lucru este împărțită într-un număr de operațiuni private Efectuând una dintre ele, o persoană este lipsită de această posibilitate capacitatea de a participa creativ la creație și nu are nicio idee reală despre rezultatul final al acesteia De aici și cererea de a reveni la organizarea artizanală a muncii, "aducând bucurie" Și, ca model, Ruskin oferă goticul - vede în el rezultatul unității organice a vieții și a creativității artistice [ ] Aici, de fapt, începe utopia Ruskin nu și-a propus să copieze goticul, dar printr-o întoarcere la sistemul de organizare a muncii cu care era asociat goticul, Ruskin a văzut calea atât către arta autentică, cât și către un viitor eliberat de nedreptatea socială Ruskin a considerat urâțenia mediului pe care o crease civilizația vremii sale ca o dovadă a imoralității sale și, prin urmare, legate între ele sarcinile perfecțiunii estetice și morale Caracteristică pentru metoda studiului "etico-estetic" a fundamentelor idealului artistic este o comparație a seriei de "trăsături morale" ale stilului gotic (care sunt aranjate în ordinea importanței lor) și proprietățile inerente personalității a creatorilor artei gotice Primul rând: ) curat; ) variabilitate; ) urmând forme naturale; ) grotesc; ) severitate; ) abundenta de forme Aceste trăsături sunt extrase din analiza lucrărilor gotice Al doilea rând caracterizează modelul creatorului (gotic, dar, se înțelege, opera de artă ideală în general) recreat de Ruskin: ) grosolănie; ) dragostea pentru schimbare; ) dragoste pentru natură; ) imaginație sensibilă; ) perseverență; ) generozitate La început, sistemul de gândire utopică al lui Ruskin a fost limitat la domeniul artei Dar artistul vremii sale a părăsit locul modest, dar ferm pe care l-a ocupat meșterul medieval în structura societății Cu mâna ușoară a filozofilor și poeților romantismului, artiștii în conștiința lor de sine se ridică la nivelul de preoți și profeți Arhitecții, din timpuri imemoriale, au gravitat către categoria artiștilor liberi, percepându-le psihologia Ideea de a transforma o profesie (sau un grup de profesii asociate cu formarea unui mediu și stil) s-a dezvoltat așadar cu ușurință în idei utopice de transformare a personalității umane și a societății Dar, desigur, cea mai tangibilă influență a ideilor lui Ruskin a fost în domeniul artei, în acea parte a acesteia care gravita spre o utopie estetică O încercare de a transfera utopia morală și estetică a lui Ruskin în viață și în practica artistică a fost făcută de William Morris ( - ) - încercare care s-a încheiat cu înfrângere, în ciuda succesului aparent al primilor pași Un amator bogat, pasionat de istoria Evului Mediu, de teologie și de arta goticului, a lucrat o vreme ca asistent al popularului arhitect gotic Strada J E , a studiat pictura cu artistul prerafaelit D G Rosseti, după ce s-a căsătorit în cu Jane Verdun, o fată obișnuită care a devenit modelul preferat al prerafaeliților, întruchiparea lor a idealului de frumusețe romantică, a încercat să creeze o casă ideală pentru familia și prietenii săi Arhitectul F U Webb ( - ), un neo-gotic, a construit pentru Morris la Bex-le-Heath (acum în Londra), o casă pe care Morris, împreună cu alți artiști, a căutat să o transforme într-o insulă a frumuseții în mijlocul vulgarității Angliei victoriane Prin crearea unei opere cumulate a tuturor artelor spațiale, ei sperau să creeze un mediu armonios care să servească drept matrice a relațiilor umane ideale, un mod de viață înnobilat de artă Morris a visat ca arta să devină viața de zi cu zi și ca viața să dobândească armonia artei În plan profesional, obiectivul părea destul de atins Transferând în practica artistică utopia morală și estetică a lui J Ruskin cu exigențele sale de simplitate și veridicitate și cu medievalismul său, ansamblul casei urmează tradițiile bunei meșteșuguri medievale "Casa Roșie" este simplă și naturală în comparație cu clădirile neogotice ale vremii sale, împovărate cu întregul arsenal de forme gotice ale templului pe care nicio locuință medievală nu le cunoștea Morris, însă, nu a căutat să imite goticul Trecutul medieval pentru el face parte din cultura modernă; scopul studierii prototipurilor gotice a fost văzut de el în renașterea legăturii timpului, întreruptă de dezvoltarea culturii burgheze Momentul decisiv i s-a părut, în urma lui Ruskin, o revenire la forme de muncă care dau bucuria creativității Compoziția casei este străină de simetria nepractică, este desfășurată liber în spațiu, supunând cerințelor de comoditate, dar nu convențiilor stereotipurilor formale Aspectul casei exprimă structura sa internă Pentru acea vreme, folosirea cărămizii neascunse de ipsos a fost demonstrativă nym, chiar gest sfidător (de unde și numele "Casa Roșie") Aceasta, însă, nu este doar o provocare, ci și un program pozitiv - respectul pentru frumusețea naturală a materialelor, adevărul lor nevoiat Clădirea arată respect pentru clădirea cinstită "în afara stilului", în tradiția sănătoasă a construcției populare În lucrarea lui Morris și a prietenilor săi despre Casa Roșie, utopia estetică a secolului al XIX-lea, realizată prin Gesamtkunstwerk, și-a găsit subiectul, genul este casa ideală a familiei, în care se vedea celula elementară a unei societăți ideale Morris, un amator genial care, în căutarea unității artistice a mediului, a înțeles secretele măiestriei în aproape toate tipurile de artă, a rămas în cercetarea istorică un erou al mitului, concurând în universalitatea sa cu titanii Renașterii Mitul, însă, lasă deoparte esențialul Maeștrii Renașterii s-au remarcat prin auto-manifestarea unei personalități creative care nu era constrânsă de cadrul specializării profesionale; Versatilitatea lui Morris este rezultatul unui efort dureros de a reduce decalajul dintre utopia estetică și realitate Orientarea către renașterea metodelor și imaginilor creative, și nu reproducerea "motivelor" evului mediu gotic, a oferit mediului Casei Roșii o naturalețe vie, care nu a putut fi realizată în clădirile lui Ludwig al II-lea al Bavariei Au fost realizate formele materiale concrete cu care, în visele lui Morris, se asociază realizarea idealului utopic al aranjamentelor de locuit Părea că idealul a fost tradus în realitățile vieții Dar viața nu a acceptat ceea ce era prescris, chiar dacă a fost dictat prin organizarea mediului Paradisul pământesc de la Casa Roșie nu a avut loc Microlume "adevărată" în formele sale materiale nu a fost plină de adevărul relațiilor umane Utopia a unit pentru o scurtă perioadă de timp un grup de oameni talentați (Morris însuși, artiști prerafaeliți - D G Rosseti, F M Brown, E Burne-Jones, arhitecții F W Webb, E Jimson), a devenit un început intrigant în rezolvarea unei anumite creații sarcină, dar visul exista parcă într-o altă dimensiune decât realitățile vieții și nici măcar nu a afectat atitudinile celor care au încercat să-i dea o existență materială Dezvoltând experimentul Casa Roșie, Morris în a fondat firma de artă și industrială Morris, Marshall și Faulkner, care producea mobilier, covoare, țesături decorative, tapet și vitralii Morris însuși a fost implicat în fabricarea tuturor tipurilor de produse, cu excepția mobilierului Folosind numai forță de muncă manuală calificată, compania a fost un succes, inclusiv succes financiar S-au reînviat tradițiile meșteșugărești care, prin restabilirea semnificației estetice mediului, trebuiau să contribuie la renașterea morală a societății Produsele companiei au devenit la modă, s-au vândut bine Dar mai mult orezul, respingând producția de mașini, nu a putut pune lucrurile din tradițiile meșteșugului la dispoziția consumatorului de masă și să ducă la îndeplinire impactul pe care și-l plănuise asupra vieții de zi cu zi și asupra culturii artistice Dându-și seama de eșecul pretențiilor reformiste, Morris a ajuns la concluzia că idealul estetic nu este fezabil în afara transformării societății Respingând utopia estetică ca o iluzie, însă, nu a renunțat la utopism ca atare, aderându-se la mișcarea socialistă în Utopia sa socială, News from Nowhere ( ), discutată mai sus, a descris viitorul ca o întoarcere prin revoluție socială la o "epocă de aur" idilică a producției precapitaliste Astfel, s-au creat condiții pentru a construi viața conform legilor art Totuși, activitățile practice ale companiei fondate de Morris (în transformată sub numele "Morris and Co ") au continuat Prin pasiunile neogotice, arhitecții și artiștii, uniți-vă a băut în jurul lui, a ajuns la crearea unor forme masive, simple și "cinstite", care exprimă structura constructivă și proprietățile materialului, apropiate de tradiția "demodată" a meșteșugurilor populare Lucrurile pe care compania le-a creat au păstrat spiritul visului romantic al lui Reskin Ei s-au opus vacuității artistice a istoricismului eclectic al Angliei victoriane, dar nu i-au afectat în niciun fel climatul moral Morris nu a putut rezista să afirme: "Îmi petrec viața creând lux porc pentru cei bogați" [ ] Mai multe asociații meșteșugărești și artistice s-au alăturat direcției în anii ; cele mai semnificative dintre ele sunt Guild of the Century, fondată în de arhitectul Arthur McMurdo ( - ) și Guild of Crafts, creată în de arhitectul Charles Robert Ashby ( - ) Aceștia din urmă, în timp ce păstrau venerația față de Ruskin și Morris, s-au opus "luptei mașinilor" și a legăturii utopiei lor estetice cu ideea socialistă Artistul Walter Crane ( - ), care a devenit principalul ideolog și propagandist al direcției, care a fost numită "Mișcarea de Artă" și meșteșuguri", a susținut că meșteșugul este adevărata rădăcină și bază a tuturor artelor și a cerut "transformarea artiștilor noștri în artizani și a artizanilor în artiști" Printre liderii mișcării s-a numărat și arhitectul Charles Voisey ( - ), un autodidact care a început prin a decora interioare și a schița țesături decorative La sfârșitul anilor , a început să construiască case de țară, reînviind caracterul tradițional al clădirilor fermierilor englezi, pe care le-a regândit sub influența ideilor lui W Morris și a principiilor Mișcării Arts and Crafts Înainte de Primul Război Mondial, a creat peste de astfel de case, după ce a dezvoltat o metodă durabilă de formare a acestora "din interior spre exterior" (din rațional organizarea nală a vieţii - la forma arhitecturală) El a dezvoltat un tip de casă cu grupuri clar organizate de camere conectate într-un volum asimetric, având ferestre orizontale largi și acoperite cu un acoperiș înalt de țiglă sau ardezie (Foster Houses in Bedford Park, ; Sturgis in Guildford, ; Broadlace on Lake Windermere) , și etc ) Proto-funcționalismul său, străduindu-se pentru o organizare rațională mentiunile vieții "clasei de mijloc" în mediul natural, au completat linia de transformare a utopiei Morris El a legat-o cu direcția raționalistă a arhitecturii de la începutul secolului al XX-lea și a servit drept punct de plecare pentru multe inițiative de construire a vieții Scopul lui Morris de a oferi consumatorului de masă lucruri ieftine și de înaltă calitate a fost moștenit de designul industrial, în care a fost combinat cu producția industrială și standardul "Mișcarea Arte și Meserii", care a reelaborat utopia romantică în paradigme ale unui mod de viață sobru practic, a devenit, în același timp, începutul unui lanț de fenomene în care comunitatea oamenilor de "profesiuni liberale", care se ocupă de problemele de formare a mediului bazate pe idealuri estetice, au devenit obiectul aplicării schemelor ideale ale relațiilor umane (organizații ale Werk Bund și Secesiunea în Germania și Austria, Lumea Artei în Rusia, De Stijl în Olanda, Bauhaus) în Germania etc ) Mișcarea a deschis calea dezvoltării de noi utopii estetice, inclusiv le și a primit expresie în stilul Art Nouveau Patosul utopiei romantice a lui Ruskin și Morris a fost în lupta pentru binele tuturor, pentru etica în distribuirea bogăției și oferirea de oportunități pentru realizarea individului Dar Romantismul, cu accent pe individ, a aprofundat tradiția liberalismului și a Iluminismului, care a promovat suveranitatea minții cunoscătoare și dreptul "natural" al fiecăruia la inițiativă și succes personal Romantismul a transferat principiile libertății personale, liberei concurențe și inițiativei în sfera artei, moralității și vieții spirituale în general "De îndată ce legile rațiunii pretind că sunt universale, rațiunea trebuie să fie împinsă deoparte pe piedestalul pe care iluminismul a ridicat-o Specificul-individ realul în lumea interioară a unei persoane: intim, emoțional, direct, irațional" [ ] Astfel, a fost stabilită o nouă direcție pentru interpretare lumea și omul prin estetic, diferit de educativ și moralizator (dacă nu opus acestuia) În centrul atenției sale se afla singularitatea, unicitatea individului, normativitatea opusă și regulile stabilite rațional A purtat un conflict între instalarea asupra valorii individului și formarea unei societăţi de masă, democratizarea ei Conflictul a apărut între instalarea asupra unicității lucrurilor care satisfac nevoi individualizate și legile producției industriale de masă, care impune standardizarea produselor manufacturate Grupul francez "Parnassus" - Theophile Gauthier ( - ), Charles Lecomte de Lisle ( - ), Charles Baudelaire ( - ) - și-a propus eliminarea contradicției prin separarea artei de viață, a prozei societății burgheze, străin de frumosul armonios Este- Materialul artistic al artistului ar trebui să fie amintiri ale epocilor armonioase ale trecutului, naturii și arta însăși Parnasienii credeau că arta ar trebui să fie un scop pentru artist, nu un mijloc Arta de dragul artei a fost proclamată Gauthier a explicat: " aceasta înseamnă că scopul artei este expresia frumuseții, că ar trebui să fie liberă de orice idei străine, liberă de utilitarism" [ ] Parnasienii au recunoscut legitimitatea prezentării leniya artă numai criterii artistice Estetismul, reprezentat de Oscar Wilde ( - ), sugera subordonarea realității în sine criteriilor estetice, parcă ar fi înlăturat sensul moralității: "Am transformat arta într-o realitate superioară, iar viața într-o formă pură de imaginație" [ ], el a scris wild con a stăpânit o nouă utopie estetică, în care moralitatea nu mai ocupă o anumită poziție de control; el a afirmat valoarea inerentă a artei și dreptul ei de a recrea lumea El a subliniat: "Nu există nimic atât de imuabil pe care arta să nu poată sfinți ", este arta, în opinia sa, care poate crea "o nouă frăție între oameni, oferindu-le un limbaj universal" și chiar să oprească războaiele" [ ] În același timp, arta îi pare lui Wilde supusă doar legilor formei și nu are alte scopuri decât propria ei perfecțiune osu Crearea utopiei este în cultul obiectelor frumoase, care devine "un pas către toată înțelepciunea și toată cunoașterea" [ ] Estetica aforistică a lui Wilde a apărut ca o inversare a gândurilor lui Ruskin, al cărui patos moralizator i se părea lui Wilde insuportabil de demodat și de naiv În utopia estetică a Casei Roșii a lui Morris, el a văzut un exemplu de artă integrală, respingând pretențiile creatorilor săi de a afirma valorile etice Wilde a încercat să conecteze versiunea sa de utopie cu ideea de Gesamtkunstwerk prin mâinile unor prieteni asemănători - pictorul James McNeill Whistler ( - ) și arhitectul Edward W Godwin ( - ) Godwin a construit în pentru Whistler "Casa Albă" din Londra, în zona Chelsea Respingând măiestria adepților lui Morris, el a luat drept model simplitatea rafinată a artei japoneze, nou descoperit de Europa Volumul casei, care nu avea cornișe, este format ca un cub închis, limitat de fațade articulate reținut, care sunt organizate prin ritmul liber al deschiderilor amplasate asimetric Dreptunghiul fațadei principale este disecat de dungi perpendiculare care nu sunt conectate nici cu structura, nici cu organizarea spațiului interior; ca urmare, se formează o aparență de față a două clădiri mici, închise într-un întreg asimetric Whistler și Godwin au făcut echipă pentru a decora Casa Wilde ( - ), care stătea aproape vizavi Interioarele sale păreau spațioase datorită câtorva mobilier luminos și luminos Unele dintre obiecte au fost integrate în pereți după modele japoneze, lăsând, contrar tradiției victoriane, mijlocul încăperilor liber Camera de zi, care ocupa un etaj întreg, putea fi împărțită prin pereți despărțitori glisanti japonezi Decorul era extrem de laconic, predominau vaste planuri netede Simplitatea elegantă a fost completată de armonia tonurilor deschise (Whistler le-a selectat colorarea) Simplitatea pretențioasă era costisitoare și constrângea viața de zi cu zi, necesitând supunerea la perfecțiunea estetizată Wilde, într-o scrisoare către Godwin, a remarcat ironic: " mobilierul alb ne amintește de tine și constatăm că o petală de trandafir poate fi așezată pe o masă de fildeș fără să zgârie suprafața - măcar o frunză de trandafir alb poate fi pusă fi" [ ] În fluxul paradoxurilor lui Wilde, a fulgerat gândul la fezabilitatea utopiilor ( ) - " nu merită nici măcar să ne uităm la hartă, deoarece Utopia nu este indicată pe ea, căci aceasta este o țară de pe malul pe care omenirea debarcă mereu Și după ce a aterizat, se uită în jur, văzând o țară mai bună, ridică din nou pânzele Realizarea utopiilor este Progresul" [ ] A încercat să realizeze utopia nu doar în estetismul rafinat al formelor mediului, ci și în viața însăși, pe care a încercat să o joace ca o piesă compusă în logica concepției sale artistice cu o grămadă de situații și acțiuni paradoxale care răstoarnă normele etice şi juridice adoptate de societate Deznodământul care a urmat a fost tragic pentru el și familia lui Cultul frumosului și credința în capacitatea sa de a transforma viața, construind-o pe un fel de model estetic, a fost susținut și aprofundat în ultimele decenii ale secolului prin dezvoltarea unei "filozofii a vieții", o regulă filosofică care a înlocuit-o pozitivism, care își epuizase posibilitățile Ca concept inițial, noua direcție propune "viața" ca un fel de realitate integrală, neidentică nici spiritului, nici materiei, înțeleasă doar intuitiv și inaccesibilă cercetării prin construcții logico-raționaliste O interpretare "biologic-naturalistă" a conceptului original a fost propusă de Friedrich Nietzsche ( - ), un filosof german care a început ca un adept entuziast al lui R Wagner În prima sa lucrare majoră, Nașterea tragediei din spiritul muzicii ( ), Nietzsche a evidențiat două principii polare - "dionisian" (vital, violent, străpungător din natura însăși) și "Apollo" (intelectual, contemplativ, plin) de un simţ al proporţiei şi lipsit de impulsuri elementare) În această dualitate, el a văzut cauza motivatoare a mișcării progresive a artei În mod ideal, apolonianul și dionisiacul ar trebui aduse la echilibru Ulterior, Nietzsche a dezvoltat doctrina ființei ca devenire spontană, care includea propunerea despre "voința de putere", un principiu autoafirmativ care transformă realitatea (o astfel de noțiune, parcă, a legitimat pretențiile autorilor de utopii la aranjarea vieții) Filosofia lui Nietzsche, bazată pe imaginea emoțională mai mult decât pe logica raționalistă tradițională, incluzând poezia, legenda, mitul în cercul mijloacelor sale de exprimare, a rezonat ușor cu oamenii de artă A stimulat dezvoltarea subiectivității, iar imaginea simbolică a "supraomului" creată de ea, depășind limitările lumii burgheze, a eliberat impulsuri puternice "Superom", o personalitate puternică care s-a plasat în afara normelor moralei, apare la Nietzsche ca "om al viitorului", un personaj nou în ideile utopice Această imagine a dat deoparte imaginile deja aparent naiv cu inima roșie ale oamenilor bine rotunjiți, virtuoși și universal talentați ai viitorului, către care s-au îndreptat visele lui Ruskin și Morris În versiunea "filozofiei vieții" propusă de germanul Wilhelm Dilthey ( - ), conceptul central a fost conceptul de viață ca mod de a fi persoană, o realitate culturală și istorică A aborda înțelegerea ei, așa cum credea el, este posibil doar prin înțelegere asemănătoare cu percepția intuitivă a vieții Henri Bergson ( - ) considera intuiția ca fiind singurul mijloc de înțelegere a vieții care nu implică opoziția subiectului față de obiect Era ocupat cu tabloul variabilității continue a stărilor, trecând una în alta Legând capacitatea de a crea de intuiția irațională, un dar care este oferit doar elitei, Bergson a pus bazele unui concept elitist al artei Toate aceste domenii ale "filozofiei vieții" nu au excitat în mod direct niciun fenomen specific al culturii artistice, dar sub influența lor s-a format o variantă de utopie estetică, care a servit ca nucleu al cristalizării așa-numitului stil Art Nouveau, care s-a răspândit rapid în anii - în toată Europa și America Elemente separate ale limbajului formei acestui stil au apărut în timpul anii în Anglia, Franța, Catalonia, SUA atât în arte decorative, cât și în arte plastice În - ornamentul, în care asocierile cu formele vegetale sunt întruchipate în liniile ondulate ale zăbrelelor metalice, a apărut la Barcelona pe casa Casei Vicens, construită de A Gaudí În , la Londra, linii oscilante cu flăcări, formând un decor asimetric al avionului, au fost create prin intermediul graficelor pe coperta cărții "City Churches of Wren" (autorul copertei este arhitectul A McMurdo) ezitare linii serpentine, formând sisteme ritmice complexe, apar în pictura de peisaj a lui W van Gogh la sfârșitul anilor ; ele dau caracter decorativ pânzelor lui P Gauguin și E Bernard, scrise la Pont-Aven în - În , forme de plante stilizate anume au fost folosite pentru reliefurile plate introduse în decorul monumentalului Auditorium, o sală de concerte din Chicago (arhitecții D Adler și L Sullivan) La începutul anilor , plexul liniilor ondulate a început să fie folosit ca formă de expresie simbolică de către pictorul olandez J Toorp și artistul grafic englez O Beardsley Aceste fenomene au impresionat în primul rând prin neobișnuirea lor, legătura internă dintre ele nu a fost percepută Începutul integrator a fost credința în potențialul de construire a vieții al frumuseții - baza utopilor estetice tigaie aprobată estetismul și-a asumat crearea frumosului nu din interior, nu pe baza reorganizării vieții și a proceselor de creativitate artistică, ci aducerea acesteia la viață din exterior, pe baza voinței artistului demiurg, "cine știe mai bine " Începutul, care a unit programe foarte diverse de acest gen, a fost opoziția la eclectism - "antieclectism" O mare parte a fost determinată de inversarea conceptelor Eclectismul, stabilit după prăbușirea clasicismului, ultimul dintr-o serie de "mare stiluri" ale culturii artistice europene, se baza pe o viziune pozitivistă asupra lumii El a combinat o abordare pur pragmatică a formării unei structuri funcționale și constructive a obiectelor cu "îmbrăcămintea" lor cu o formă percepută vizual, care poartă valori estetice și anumite semnificații poz Acestea din urmă erau determinate de "motive" împrumutate din stiluri istorice În același timp, istoria a fost percepută ca un fel de matrice statică a "trecutului" Analogiile cu una sau alta dintre perioadele sale în spațiul modernității trebuiau să dezvăluie scopul funcțional al clădirilor, locul lor în sistemul de mediu (astfel de conexiuni semantice erau acceptate în mod convențional - o referire la Renașterea florentină timpurie, când sistemul financiar al New Age a apărut, a fost considerat adecvat pentru clădirea băncii; motivele arhitecturale bizantine și creștine timpurii au fost asociate cu ideile ortodoxiei religioase, spectacolul barocului părea să exprime scopul celor cladirea atrala, iar severitatea clasicilor imperiali se potrivea cladirilor institutiilor statului) Expresia unor concepte mai puțin definite ar putea fi combinarea într-o singură compoziție a "motivelor" care au origini istorice diferite Tendințele pana-estetismului de la sfârșitul secolului au asumat, în contrast cu eclectismul, integritatea organică a formei unei opere de arhitectură tur, care a respins nu numai diviziunea în structură și "rochie", ci și unitatea întregului complex de forme, care a fost asumată în definiția "stilului" Această unitate includea nu numai componente arhitecturale, ci și tot ceea ce făcea parte din complexul de mediu Noțiunea de variabilitate fluidă a vieții părea să excludă recurgerea la "semnele" trecutului - modernitatea trebuia să continue fondul de valori estetice acumulate în dezvoltarea culturii, valorile care îi servesc ca expresie În același timp, pentru autoafirmarea modernității a fost nevoie de un anumit limbaj propriu, bazat pe realizările materiale ale vremii și tendințele mentalității sale Toate împreună trebuiau să servească construirea vieții, intervenția activă în organizarea societății și relațiile dintre oameni În controversa cu eclectismul, reproșuri care aparțineau unui alt sistem de gândire pentru neadevărul său, impuritățile etice, care s-au întors la Ruskin și nu se încadrau în din conceptul de estetism La începutul anilor , fenomene disparate, a căror apariție a fost determinată de o utopie estetică, au început să fie integrate în mișcări artistice care aveau semne ale unei unități de stil De fapt, au existat o serie de astfel de direcții Cu toate acestea, instabilitatea lor relativă și delimitarea vagă au determinat unificarea pentru a le introduce într-o integritate destul de condiționată, pe care o numim "stil modern" (în Franța și Anglia, numele "art nouveau" a fost fixat, asociat cu numele salonului de artă al lui Solomon Bing din Paris; în Germania - termenul "art nouveau", conform revistei literare și de artă Monchen "Youth"; în Austria - "Secession", "Secessionshtil" cu numele asociației artistice; în Italia - "stil floral", "stil floral" sau " liberty style", pe numele unei companii engleze care a furnizat produse decorative de natura corespunzătoare; în Spania - "modernismo") Absența unui nume recunoscut internațional este fixată de specificul tendințelor naționale Limitele generale ale unui fenomen eterogen intern sunt conturate de anti-eclectism (adică de comunitatea inamicului), dorința de integritate organică a obiectelor și pretenții dătătoare de viață bazate pe utopia estetică S-a răspândit rapid în anii stil modernitatea, împreună cu idealurile utopice care i-au inspirat crearea E- telei, a început să se estompeze din jurul anului După Primul Război Mondial, de ceva vreme au apărut doar câteva recidive împrăștiate Fenomenul nu avea o bază socială definită Primii clienți au aparținut marii burghezii, dar la scurt timp după înființare, stilul Art Nouveau a pătruns și în locuințele "clasei de mijloc" Producția de masă de produse ieftine, care a adoptat semnele externe ale stilului, și-a extins influența asupra mediului de viață al orășenilor din toate grupurile sociale Autorii conceptelor teoretice asociate cu stilul Art Nouveau s-au orientat în primul rând către categoriile estetice și filosofice universale și valorile universale (orientarea către idealism și individualismul romanticizat a rămas neschimbată) Istoria arhitecturii leagă momentul apariției stilului Art Nouveau, implementat în întregul său și versatilitatea caracteristicilor, cu construcția Casei Tassel din capitala Belgiei, Bruxelles ( ), care a fost realizată de arhitect Victor Horta ( - ) Ora și locul acestui prim "focar" nu a fost întâmplător Criza economică care a izbucnit în Europa în a fost deosebit de gravă în Belgia, unde condițiile de viață ale muncitorilor erau atunci mai proaste și densitatea populației mai mare decât în orice altă țară din Europa În această situație, socialiștii au început să prindă putere Cruzimea înăbușirii revoltei muncitorești de la Charleroi ( ) a împins tinerii intelectuali în rândurile lor Elocvenți și educați, cu o bună stăpânire a stiloului (precum avocații Emile Van dervelde și Jules Destre), au intrat în conducerea Partidului Muncitoresc Belgian și au participat la elaborarea programului acestuia Acesta din urmă a afirmat că marșul către o societate justă a viitorului trebuie asigurat atât prin transformări materiale, cât și intelectuale, cărora ar trebui să li se acorde o atenție egală Totodată, avântul crizei economice și agravarea conflictelor sociale nu numai că au accelerat concentrarea industriei și instituțiilor financiare ale țării, dar au adus în pozițiile de conducere în afaceri o generație dinamică, luminată de oameni de afaceri, care au reușit să asigura redresarea viguroasă a economiei belgiene care a durat până la primul război mondial Odată cu această ascensiune, munca începută în anii a devenit mai activă reconstrucția Bruxelles-ului Încercările de a-și construi "marile bulevarde", așezate în imaginea Parisului reconstruit de Haussmann, cu blocuri de apartamente cu mai multe etaje nu au avut succes, clienții au preferat casele tradiționale pentru orașele belgiene fără lift, în zone înguste, adânc dezvoltate Asemenea case, legate prin laturile lor, s-au contopit într-un front continuu de clădiri ki străzi Erau populari printre oamenii din clasa de mijloc, dar la începutul anilor au început să fie create pentru ei înșiși de clienții luminați din cei mai bogați burghezi și tehnocrați Gusturile artistice ale unor astfel de clienți s-au format sub influența "filozofiei vieții", care a devenit o modă intelectuală Gusturile lor au gravitat spre opera avangardei artistice belgiene - "Grupul XX", adepții săi în asociațiile "Estetică liberă", "Artă nouă" Artiștii acestor grupuri au fost apropiați de intelectualii care s-au numărat printre liderii Partidului Muncitorilor, au participat activ la dezbaterea problemei legăturii dintre artă și socialism și chiar la pregătirea documentelor programului acestuia În această situație paradoxală, aceiași oameni au participat la crearea versiunii utopiei estetice incluse în programul viitorului socialist și a tipului de locuințe destinat celor mai bogați clienți Situația a deschis posibilitatea testării experimentale pe exemple unice de conace bogate de idei artistice destinate unei răspândiri pe scară largă într-un viitor utopic Ea a pus, de asemenea, îndrăzneala deliberată a punerii în scenă a unor astfel de experimente (în spatele cărora, totuși, nu se află doar un cadru programatic pentru unele șocante, ci și scindarea conștiinței artistice, inevitabilă în această situație) V Horta, cel mai strălucitor dintre arhitecții versiunii belgiene a Art Nouveau-ului, a aparținut și el cercului avangardei "aproape socialiste" Gradul de influență al utopiei estetice asupra acestei tendințe este poate cel mai pe deplin dezvăluit în lucrarea unui alt lider, Henri van de Velde ( - ) Începând ca pictor în urma postimpresioniştilor francezi, a fost membru al Grupului XX creat de artiştii avangardişti de la Bruxelles; a fost asociat cu Partidul Muncitorilor, și-a conceput publicațiile Urmând tendința vremii sale, a părăsit pictura de șevalet, trecând la arta decorativă și arhitectură - crearea lucrurilor reale a devenit mai atractivă decât imaginea lor Siegfried Giedion a povestit relatarea lui van de Velde despre ceea ce l-a determinat să se îndrepte către arhitectură: "Adevăratele forme ale lucrurilor erau ascunse În acest moment, protestul împotriva falsificării formelor și împotriva trecutului era un protest moral El a continuat să povestească cum, cu puțin timp înainte de , un șoc nervos l-a făcut să nu mai lucreze În acel moment, a întâlnit o femeie care i-a redat curajul să înfrunte viața Curând a decis să se căsătorească cu ea și să întemeieze o familie "Mi-am spus că nu voi permite soției și familiei mele să fie într-un "mediu imoral" Dar tot ce putea fi dobândit era suprimat de "falsitatea formelor" pe care van de Velde o ura A proiectat totul în casa lui pentru el însuși - de la sufragerie aparate la mânerele ușilor Apoi - întrucât aceste lucruri necesitau un mediu "excluzând urâțenia", a decis să-și construiască prima casă "Această casă m-a împins în arhitectură" [ ] Construit în - propriul conac "Bloomenwerf" din Ykkla, lângă Bruxelles, van de Velde a repetat experimentul dătător de viață care a fost Casa Roșie a lui Morris El a proiectat (dar doar a proiectat - ceea ce este o diferență importantă față de Morris, care nu a separat designul de "a face" lucruri) toate componentele Gesamtkunstwerk-ului său Pur intuitiv, a ajuns la o metodă de proiectare care a devenit principiul "noii arhitecturi a secolului XX - "din interior - afară", conturând, în primul rând, legăturile dintre zonele cu un anumit scop și cea mai potrivită amenajare a ferestrelor și ușilor Ideea funcțională a necesitat un contur neobișnuit al planului, înscris într-un octogon neregulat Latura orientată spre stradă este surmontată cu trei clești; în ciuda simetriei sale accentuate, fețele laterale ale volumului sunt supuse scenariului ordinii vieții și sunt asimetrice Interiorul este organizat în jurul unui hol cu două înălțimi Nu există elemente decorative, cu excepția barelor metalice ornamentale încadrate de intrare Dar totul, până la cel mai mic detaliu, este adus la o unitate strict gândită dictată de un "scenariu" comun Pentru a completa unitatea, van de Velde nu numai că a dezvoltat schițe de haine pentru soția sa și pentru el însuși, în armonie cu mobilierul casei, dar a acordat chiar atenție compoziției de culoare a preparatelor servite Schema de culori a fațadei este determinată de culoarea naturală a materialelor, în interior sunt utilizate combinații bogate de culori saturate Însăși comparația dintre Casa Roșie și casa din Ikkla indică o diferență în stabilirea sarcinilor creative și în relația dintre o sarcină profesională specifică și un ideal utopic Visul lui Morris este îndreptat către artă, care ar trebui să devină un factor de transformare activă a vieții - unitatea familiei și, prin aceasta, societatea în ansamblu Situația politică și climatul cultural de la sfârșitul secolului al XIX-lea l-au făcut pe van de Velde mai precaut Subliniind din nou și din nou aderarea la ideile lui Morris și dependența de el, van de Velde scria însă în articolul "The Purification of Art" ( ): "Morris și-a subordonat toată activitatea artistică în slujba idealurilor socialiste A ales socialismul, pentru că, în opinia sa, numai socialismul poate ajuta la renașterea artei - așa cum o înțelege el Dar prețul fericirii aduse lumii în acest fel este "Revoluția" [ ] Ideea de socialism a rămas un vis pentru social-democratul van de Velde, dar a considerat revoluția un preț excesiv În acest sens, cu greu se putea îndepărta de liderii socialiști ai țării sale personal apropiați S U A Prin urmare, a trasat o linie de separare între idealul social, legat de un viitor nedefinit, și activitatea specifică a artistului El a scris: "Înțeleg foarte bine de ce cei care așteaptă totul de la îmbunătățirea condițiilor lor materiale și morale, renunță la orice alte încercări de a lupta pentru triumful socialismului Ei amână realizarea aspirațiilor lor estetice pentru viitor Dar pentru mine, o astfel de întârziere în sine dovedește doar că dorința lor nu este prea copleșitoare și irezistibilă, iar acest lucru nu mă face decât să acționez în spiritul extinderii ideilor lui Ruskin și al răspândirii idealurilor lui Morris "[ ] Pentru Morris, arta - în spiritul pozitivismului din secolul al XIX-lea - este un regat etern, dar pierdut, care trebuie recuperat; van de Velde deja imaginat-o nu static, ci dinamic - ca un proces care trebuie continuat în circumstanțe schimbate cu noi soluții artistice: artă pentru propria sa transformare educația nu trebuie să aștepte realizarea socialismului, ci să urmeze propriul său drum, deoarece transformarea mediului în sine aduce un viitor mai fericit și mai demn de om Așa s-a format "utopia prim-planului", al cărei ideal a fost asociat cu preferințele estetice ale creatorilor versiunii belgiene a stilului Art Nouveau Chiar și în comparație cu romantismul melancolic al lui Morris, estetismul îmbrățișat de această mișcare este nervos indecis; este prea pătruns de acele stări ale conștiinței publice care au fost asociate cu "sfârșitul secolului" pentru a inspira încredere ca principiu călăuzitor pentru transformarea vieții Reacția unui observator atât de îndrăzneț precum A de Toulouse-Lautrec la o vizită la casa Blumenwerf este caracteristică El a spus: " impresia generală a casei este încântătoare; nimic nu este lăsat la voia întâmplării: camera albă a copiilor este veselă; ținutele gazdei sunt atent și meticulos asortate cu sala de mese cu sticla ei colorată "Dar" pete de lumină colorate stratifică spațiul în straturi de diverse culori, ouă galbene și fasole roșie zac pe plăci mov și verzi Plecând, Toulouse-Lautrec a remarcat: "Nu este nemaiauzit! Dar, în esență, doar baia, creșa și dulapul au cu adevărat succes Când te uiți la restul, ești la fel de șocat ca cortul din piei de leu al lui Menelik, plin de pene de struț, femei goale, roșu și auriu, girafe și elefanți! [ ] Sarcasmul caustic a fost provocat de neconcordanța supărătoare dintre mediul estetizat, amenajat deliberat, cu accidentele și prozaismele naturale ale vieții de zi cu zi viață care nu a scăpat de viziunea artistului O versiune diferită a utopiei estetice a fost dezvoltată de Victor Horta Asemenea lui van de Velde, el a făcut parte din cercul de intelectuali asociat cu conducerea Partidului Muncitorilor Belgieni Dar utopia lui avea înăuntru bazat nu pe idealul socialist, ci pe visul de armonie de clasă și simbioză În memoriile sale nepublicate, el a scris: "Am fost roșii fără să ne gândim la teoria marxistă" [ ] Orta a văzut stilul ca scop al activității sale ca un vestitor simbolic al unei noi societăți armonioase în care arta să fie pretutindeni și pentru toată lumea "Roșul" a fost văzut în negarea conservatorismului și a credinței necondiționate în progres și în aplicarea sa la arhitectură - ca antiistoricism Locul simbolurilor tradiționale ale acestuia din urmă urma să fie luat de metaforele viitorului, bazate pe inovații tehnice - materialul lor pentru Orta erau structuri metalice deschise Combinarea acestora cu o demonstrație de confort rafinat a determinat caracterul locuințelor burgheze pe care le-a creat Forme deosebit de intime, în contrast ascuțit, s-au ciocnit cu forme care poartă asocieri cu un compartiment de cale ferată, cabină de crucișător, o fabrică - simboluri ale lumii muncii Acestea din urmă, combinând o funcție constructivă și simbolică, și-au pierdut contururile utilitare originale Desenele, menținând în același timp oportunitatea funcțională, nu au fost completate numai de decorațiuni ornamentale, ci și ele însele, parcă, au crescut într-un decor floral sofisticat Acest lucru a introdus un strat suplimentar de valori Asociațiile care leagă formele tehnogene cu cele naturale și-au afirmat unitatea într-un fel de integritate în dezvoltare dinamică (principiul său a fost inclus în viziunea asupra lumii sub influența "filozofiei vieții") Concepția artistică a lui Horta a devenit una dintre manifestările timpurii ale avangardismului, rupând cu tradițiile consacrate, stereotipurile activităților și valorile acceptate cu acuratețe programatică Efortul lui fără compromisuri pentru "progresist" este caracteristică gândirii utopice În conformitate cu aceasta, Horta, spre deosebire de van de Velde, a respins idealizarea meșteșugului, care a fost predicată de W Morris și, după el, susținătorii Mișcării Arte și Meserii englezești Prima oportunitate de a-și implementa ideile într-un sistem complet a fost oferită de Horta Emil Tassel, profesor de geometrie descriptivă, un fanatic al fotografiei de artă emergente și al unui felinar magic L-a însărcinat pe Horta în să proiecteze un conac, acceptând ideea casei ca spectacol și ca manifest artistic (a introdus apoi pe Horta în cercul său de prieteni - burghez iluminat, care i-a furnizat și alte comenzi similare) Casa lui Tassel a fost construită pe un teren îngust ( m de-a lungul față) adânc, tradițional pentru capitala Belgiei, și a intrat într-un șir continuu de clădiri stradale Acest lucru a distins-o în mod nefavorabil de casa van de Velde, care stătea liber pe site și era clar menționată ca obiect integral și operă de artă cumulativă Trecând peste presiunea situației, Horta a căutat integritatea spațială a interiorului, percepută cu deplină claritate Structura spațiilor este subordonată spațiului amplasat asimetric al holului și scarii formate sculptural care unește compoziția pe verticală Un cadru metalic deschis a devenit baza sistemului ornamental și constructiv Liniile sale flexibile care se întrepătrund se desfășoară naut atat in decorul pictural bidimensional al peretilor si mozaicurilor de podea, cat si in ornamentele spatiale tridimensionale cu care constructia pare sa infloreasca Suporturile metalice purtătoare se ramifică ca trunchiuri de copaci formând o coroană; consolele curbilinii subțiri care se extind din ele servesc ca suport pentru grinzi și, în același timp, se adaugă la ritmuri complexe ale unui ornament tridimensional Dintre formele dinamice ale acestuia din urmă se remarcă o linie curbă dinamică - "lovitură de bici" - cu un capăt în formă de cârlig, devenită un fel de semnătură a lui Horta Motivele florale ale ornamentelor lui Horta nu au fost o stilizare a formei naturale Lucrarea asupra lor nu a venit din transformarea imaginilor realiste, ci s-a bazat pe înțelegerea tiparelor de dezvoltare și mișcare abstracte dintr-o anumită plantă În aceste motive, Orta a căutat să imite și să inducă anumite senzații, urmând principiile esteticii psihologice, "teoria empatiei" a acesteia, care proiectează emoțiile umane pe obiecte neînsuflețite (asemenea idei au fost dezvoltate în anii de către psihologul și esteticianul german Theodor Lippe) În dezvoltarea limbajului formelor ornamentale, Horta s-a putut baza și pe experimente în grafică, pictură și artă decorativă Este imposibil de spus cu certitudine că cunoștea grafica scoțianului A McMurdo, designul său al cărții despre templele orașului de K Wren ( ) sau desenele pentru tapet Dar, fără îndoială, era familiarizat cu mobilierul firmei austriece Thonet, la acea vreme nu doar răspândit, ci și la modă, iar analogiile dintre curbele spațiale care se împletesc și ornamentele lui Horta sunt evidente Analogii strânse leagă designul elementelor sale decorative cu împletirea simbolică a liniilor din pictura artistului olandez-indonezian Jan Toorop ( - ), care este strâns asociat cu artiștii de la Bruxelles ai Grupului XX Conacul lui Tassel a fost prima lucrare de arhitectură cuprinzătoare în care utopia estetică a începutului de secol a fost tradusă într-un sistem artistic complet Mulți istorici ai arhitecturii iau data construcției sale drept punct de plecare pentru dezvoltarea stilului Art Nouveau Horta și-a finalizat sistemul ornamental și structural în casele de la Bruxelles ale proprietarului unei mari substanțe chimice preocupă Armand Solve ( ) și baronul Van Etvelde ( ) Despre primul scria în memoriile sale: "De fapt, o casă de oraș, ca toate celelalte, dar designul interior se caracterizează prin structuri metalice deschise (care păr în acest cerc al societății ca o profanitate) și delimitarea spațiilor printr-o secvență de panouri de sticlă, care vă permite să vedeți întreg podeaua în timpul recepțiilor, sau poate și să o delimitați cu perdele" [ ] Combinând tehnicile limbajului său ornamental-simbolic cu logica goticului raționalizat al lui Eugenie Viollet-le-Duc, Horta a ajuns aici la un plan flexibil și la un sistem vizual coerent de spațiu interior Este închisă de fațade din piatră, care au primit o dezvoltare tridimensională și o plasticitate comparabilă cu barocul târziu Deschiderile uriașe cu un cadru metalic de umplutură, așa cum ar fi, reprezintă principiul unei construcții structurale generale pe ele Miezul casei Etvelde este o sală octogonală situată pe două nivele și acoperită cu o cupolă metal-sticlă Stâlpii foarte subțiri care îl poartă, căptușiți cu metal aurit, se ramifică în arcade subțiri care susțin nervurile domului transparent mat Ornamentul spațial este inseparabil de structură și este proiectat pe decorul avioanelor Spatiul interior se contopeste intr-un sistem integral, unit nu doar prin legatura vizuala si "fluxul" spatiilor incintei, ci si prin ritmurile pulsatile ale decorului Fațada străzii este dominată de un perete în consolă de la etajele al doilea și al treilea cu un cadru metalic deschis, un prototip timpuriu al pereților cortină ușoare din secolul XX Horta a fost cel mai consecvent în activitatea sa la construirea Casei Poporului, construită la Bruxelles în detrimentul cooperativelor pentru activitățile politice, culturale și educaționale ale Partidului Muncitorilor Belgieni ( - , demolat în ) Partidul a fost reformist și și-a propus să aducă clasa muncitoare la putere ca urmare a unei evoluții progresive a societății, care să-i asigure victoria în alegeri Clădirea sa trebuia să simbolizeze alianța dintre muncitori și antreprenori, precum și nevoia de a combina progresul tehnic și social, întărind speranța utopică pentru stabilirea pașnică a armoniei sociale Pentru un astfel de simbol, Horta a ales un volum transparent cu pereți de sticlă cu un cadru metalic ușor Paolo Portoghesi a văzut în această formă o metaforă a luptei săracilor pentru dreptul lor la lumină și natură, de care sunt lipsiți într-un oraș înstrăinat de ei, condus de o altă clasă [ ] Creând Casa Poporului, Horta a dezvoltat cu o consistență deosebită principiile "goticului metalic" al lui Viollet-le-Duc Înscriind volumul în contururile unui loc incomod pentru construcție, l-a dat complexitate, oferind un joc de strălucire și reflexii pe pereții de sticlă curbilinii și sparți, căptușiți cu grafică cadru Cu greu se poate susține că a organizat programul funcțional în cel mai bun mod posibil, distribuind holuri și grupuri de camere în diverse scopuri în structura sa cadru - conglomeratul de camere nu s-a dezvoltat într-un sistem clar Cea mai mare dintre ele, o sală de conferințe cu de locuri, a fost ridicată la etajul patru Astfel, Horta a complicat comunicațiile, dar a avut ocazia să formeze liber structurile sălii Deschis în interior, cadrul său metalic se dezvoltă în mod natural într-o structură ornamentală Sub formă de cadre din oțel cu zăbrele, flexibilitatea elastică a metalului este folosită pentru a crea analogii cu construcția anumitor formațiuni organice Horta a căutat să folosească tehnica pentru a justifica și păstra ideea de decor, și nu să folosească decorul pentru a controla tehnica și a face opera ei de înțeles", spune Paolo Portoghesi [ ] Utopia socială cultivată de Partidul Muncitoresc Belgian a fost criticată "din stânga" pentru reformismul său prudent, care a exclus visele unui incendiu revoluționar Dar ea a reușit să dea un impuls puternic utopiilor estetice combinând, chiar dacă pentru o scurtă timp, aspirațiile artiștilor și ale clienților lor, care au deschis calea pentru implementări impresionante în arhitectură Rezultatul a fost primul fulger strălucitor a ceea ce numim Art Nouveau Devenirea lui Dezvoltarea a devenit un proces în care utopia estetică s-a dezvoltat deja fără impulsurile emanate din ideile socio-utopice Dezvoltarea sa ulterioară a fost asigurată de estetismul, care a fost inclus pe scară largă în conștiința de masă și a determinat impulsuri pentru răspândirea rapidă a unei noi mișcări artistice în Europa Rubrica generală "stil modern", sub care istoricii de artă adună un set complex de fenomene, nu trebuie să le ascundă diversitatea, uneori contradictorie, care a dus la conflicte Estetismul a rămas principiul unificator, dezvoltându-se, așa cum s-a întâmplat cu creațiile gândirii utopice, într-un fel de cvasi-religie, însoțită de pretenții de construire a vieții care au crescut la o scară globală - și chiar cosmică Eu gras acceptă că "scopul ultim al artei este re-crearea vieții", atunci "sloganul nespus al acestei afirmații este sloganul: arta nu este numai artă; în artă se ascunde o esență involuntar religioasă" [ ], după cum remarcă Andrei Bely Timpul utopilor estetice, care se exprimă prin intermediul stilului Art Nouveau, a fost scurt - mai puțin de două decenii Versiunile lor, maturizate, s-au suprapus reciproc Se poate observa doar că, pe măsură ce conceptele de estetism s-au dezvoltat, a devenit din ce în ce mai clar dacă de creație-simbol "organică", "dionisiacă", după Nietzsche, și linia constructiv-geometrică - "apolloniană" în termenii lui Nietzsche Estetismul, ca și stilul Art Nouveau, este un fenomen internațional, dar pe măsură ce s-a dezvoltat, în cadrul acestuia au apărut tendințe specifice definirii culturilor naționale sau tradițiilor religioase În perioada târzie a dezvoltării modernității, tendințele raționaliste au început să îndepărteze iraționalismul, iar antiistoricismul și anticlasicismul s-au retras înaintea interesului reînnoit pentru valorile "durabile" de o formă ordonată rațional Cu toate acestea, chiar și atunci li s-au opus direcții care și-au păstrat efortul pentru iraționalism și simbolism mistic Trăsătura unificatoare, pe lângă estetism, fidelitatea față de utopia estetică a fost opoziția față de eclectism S-au păstrat și liniile de succesiune în dezvoltarea limbajului formal al arhitecturii (care a devenit însă foarte ramificată) Modernitatea timpurie a Belgiei, de la care am început trecerea în revistă a fenomenelor utopiei estetice la începutul secolelor XIX și XX, este strâns legată de cultura franceză Structurile sale de cadru și ornamentele liniare desfășurate în spațiu nu ar fi fost posibile fără fundamentul oferit de experiența Franței, unde structurile metalice erau deja la începutul secolului al XIX-lea a depășit construcțiile industriale (arcade comerciale cu acoperișuri din metal-sticlă construite la Paris; interiorul bibliotecii Sf Genevieve, creat de A Labrust într-un cadru de fontă, - ; pavilioanele Marii Piețe pariziene, V Baltard, ; Marchais", L A Boileau şi G Eiffel, ; pavilioane ale expoziţiilor mondiale de la Paris - din etc ) Utilizarea cadrului a schimbat radical posibilitățile de organizare a spațiului, care a devenit vizibil și flexibil, s-au extins posibilitățile de iluminare naturală, completate de luminatoare și bolți translucide Turnul de oțel de de metri cu o structură de cadru gol, care a fost construit de G Eiffel, s-a ridicat deasupra teritoriului Expoziției Mondiale din , a fost perceput ca o senzație Un mănunchi de patru stâlpi hiperbolici ajurati pătrunși de spațiu, care conțineau nucleul comunicațiilor verticale, a răsturnat ideile obișnuite despre tectonică și împărțirea spațiului interior și exterior Noutatea structurilor constructive a rămas însă lipsită de sens din punct de vedere estetic și, așa cum ar fi, a fost exclusă din cercul formelor expresive Manifestul artiștilor împotriva construcției turnului, publicat de ziarul Temrs, este caracteristic: "Noi, scriitori, sculptori, arhitecți și artiști, iubitori pasionați de frumusețea încă neatinsă a Parisului, vom protesta cu toată puterea noastră , Cu toti indignarea noastră față de subestimarea gustului francez și amenințarea care planează asupra artei și istoriei franceze - protestăm împotriva construcției în inima capitalei noastre a unui Turn Eiffel inutil și urât Va continua Paris să se complacă în imaginația pretențioasă și meschină a unui designer de mașini pentru a se dezonora și a se mutila iremediabil? Nici măcar America comercială nu și-a dorit Turnul Eiffel, ceea ce ar fi, fără îndoială, o rușine pentru Paris Toată lumea o simte, toată lumea vorbește despre asta, toată lumea este profund păcălită, iar protestul nostru nu este decât un vag ecou al opiniei generale, în mod legitim alarmat" [ ] Adevărat, nu există lideri ai avangardei emergente printre "semnatari", dar pilonii recunoscuți ai culturii oficiale sunt destul de pe deplin reprezentați - pictorii I L E Meissonier și V Bouguereau, compozitorii Ch Gounod și J Massenet, scriitorii A Dumas și C Lecomte de Lisle, arhitectul Marii Opere C Garnier Printre ei s-a numărat și Guy de Maupassant E Viollet-le-Duc a încercat să legitimeze cadrul metalic în arhitectură În ilustrațiile pentru al doilea volum al Discursurilor sale despre arhitectură" a dat mai multe schițe, care, după cum i s-a părut, deschide posibilitatea prin incorporarea elementelor metalice să reînvie principiile tectonice ale goticului în noi structuri monumentale Schițele sunt urâte și eclectice și se propune utilizarea metalului în ele doar pentru unele noduri ale structurii de piatră Cu toate acestea, ei l-au determinat pe Horta să caute forme a căror expresivitate simbolică se bazează pe utilizarea proprietăților specifice ale metalului Principiile de design dezvoltate de inginerii parizieni au fost combinate cu principiile modelării spațio-plastice propuse atât de arta decorativă europeană de la sfârșitul secolului al XIX-lea, cât și de arta Japoniei (care a devenit o modă europeană după ce această țară și-a deschis "cortina de fier" , impenetrabil până în anii ) ) Prima implementare a unor astfel de forme - casa lui Tassel - l-a întâlnit în pe arhitectul parizian Hector Guimard ( - ), elev al raționalistului A de Bodo Contactul cu Horta i-a permis lui Guimard să reevalueze experiența pariziană pe care o cunoștea atât de bine În a construit Sacré-Coeur la Paris, împlinind una dintre fanteziile arhitecturale ale lui Viollet-le-Duc Clădirea este întinsă pe toată lungimea unei secțiuni adânci și înguste Volumul său dreptunghiular este ridicat pe suporturi din fontă în formă de "V", ale căror tije masive se sprijină pe prisme de beton Pe grinzile metalice deschise au fost așezate grinzi transversale Capetele lor sunt legate prin arcuri de cărămidă care poartă peretele celor două etaje superioare Volumul "plutitor" păstrează unitatea zonei înghesuite Romantismul dur al formelor zgârcite și decorul neobișnuit dintre șirurile de clădiri învecinate leagă clădirea de utopia moralizantă a lui Ruskin și de raționalismul dur al textelor lui Viollet-le-Duc (și anume textele - eclectismul agitat al schițelor sale este depășit aici) Unitatea, bazată pe supunerea la metafora principală a imaginii, a devenit scopul lui Guimard după călătoria belgiană A redesenat detaliile profitabilului imobil de etaje "Castel Beranger" aflat deja în construcție pe stradă Lafontaine la Paris ( - ), trecând de la o grafică naturalistă fină în spiritul "Mișcării de artă și meșteșuguri" neogotică la forme florale abstracte în spiritul lui Horta Dar casa secțională, suma de apartamente de valoare egală, și-a arătat incompatibilitatea cu utopia estetică întruchipată în stilul Art Nouveau, cu spiritul său de individualizare și înțelegere a unei piese de arhitectură ca organism integral Casa, cu detalii superb compuse și executate, a rămas o sumă mecanică neordonată de volume din cărămidă roșie Noutatea lui Guimard a fost revenirea la fontă ca material decorativ și structural Arhitecții belgieni au folosit doar oțel, respingând fonta ca material care nu era suficient de ductil și nu permitea rafinarea turnărilor Guimard, folosind proprietățile sale specifice, a reușit să aducă munca cu el la arta subtilă Structura portantă a acoperișului sălii de concert Humbert de Roman din Paris ( , neconservată) a fost realizată din fontă, care crește într-un ornament spațial Se formează sub formă de mănunchiuri de "tulpini" curbilinii înclinate care formează suporturi unghiulare cantilever Combinând formele ornamentale iraționale și raționale, simbolice și structura constructivă, Guimard a mers mai departe decât Horta în implementarea principiului principal al esteticismului - frumusețea ar trebui să ghideze și să modeleze viața, inclusiv aspectele sale practice Cea mai cunoscută operă a lui Guimard, triumful lui și, în același timp, începutul unui conflict cu publicul larg, au fost intrările în metroul din Paris ( - ) Decizia lui a fost radicală "Până acum au existat doar clădiri cu intrări; aici, pentru prima dată în istorie, intrarea se formează ca un obiect independent, o poartă către lumea interlopă de unde dispar mase de muritori" [ ] El a propus trei tipuri de astfel de obiecte Prima este o scară dreptunghiulară care se deschide chiar în suprafața trotuarului, încadrată pe trei laturi de balustrade și panouri decorative din fontă între montantii lor Arcul metalic de deasupra începutului treptelor poartă o emblemă emailată Lampioanele sunt fixate pe tulpini metalice flexibile - abstracții de forme florale Al doilea tip este completat de un baldachin deasupra scărilor - un "fluture" transparent din metal și sticlă, care este transformat într-un ventilator larg până la intrare Stâlpul din spate al cursei sale axiale este conectat la sistemul de drenaj Al treilea tip a fost dezvoltarea celui de-al doilea la un pavilion luminos cu o sală de așteptare sub un acoperiș înalt de sticlă În această lucrare, Guimard a încercat să găsească o soluție la o problemă care s-a dovedit a fi de nerezolvat pentru Art Nouveau, modul de conciliere a suveranității, individualizării fiecărui obiect - "prima poruncă" a esteticismului - cu unificarea detaliilor, care este necesară pentru eficiența producției de masă Doar un compromis bazat pe situația specifică a fost posibil Transparența structurilor și calitatea specifică a formelor lor curbilinii, potrivit lui Guimard, ar fi trebuit să excludă comparațiile între intrările în metrou și arhitectura din jur Dar tocmai această incompatibilitate a devenit baza cererilor de îndepărtare a elementelor metalice ale intrărilor, asupra cărora presa conservatoare a insistat metodic Până în , conform planurilor lui Guimard, au fost amenajate de intrări la metroul din Paris Dintre acestea, s-au păstrat de primul tip și unul de al doilea tip Versiunea lui Guimard a transformării estetice a funcției prozaice nu a fost acceptată de publicul larg Varianta utopiei estetice, care s-a exprimat în versiunea belgiano-franceză a Art Nouveau (sau Art Nouveau, pentru a folosi denumirea adoptată în Franța), a inițiat un ferment general în cultura artistică europeană, a cărei mentalitate a fost pregătită de către ieșiri romantismul și "filozofia vieții" Bruxelles a devenit cronologic primul centru de diseminare a tendințelor internaționale ale noii mișcări artistice, care nu numai că au fost acceptate, ci și au trezit în fiecare țară variante naționale specifice de estetism Interacţiune internaţionale, naţionale, regionale au determinat complexitatea panoramei paneuropene Alături de Bruxelles au apărut încă două centre de diseminare a tendințelor internaționale - la Viena, pe atunci capitala Imperiului Austro-Ungar, și la Glasgow scoțian Zonele de influență s-au suprapus una pe alta, exacerbând diversitatea imaginii în ansamblu Școala Glasgow a apărut în centrul în plină expansiune al industriei, construcțiilor navale și al comunicațiilor, "al doilea oraș" al Marii Britanii În situația sa dinamică, s-a dezvoltat un mediu artistic care s-a opus tradiționalismului programatic al Mișcării Arts and Crafts, precum și estetismului lui Whistler, Godwin și Wilde, cu noi modele de construcție estetică a vieții Materialul principal a fost o combinație de tradiții "neoclasice" și locale scoțiane (până la imagini ale mitologiei celtice panteiste) cu rezultatele unor experimente radicale de "protomodern", și nu numai britanice (împreună cu pictura, grafica prerafaelită) McMurdo și Beardsley - pictura olandezului Toorop și postimpresionistilor francezi), precum și influența artei japoneze cu simbolismul ei, metodele sale specifice de organizare a planului și de structurare a spațiului arhitectural Începuturi diferite au fost liber combinate și transformate în conformitate cu idealurile estetice, reflectând starea de spirit generală a decadenței de la sfârșitul secolului și boemismul tineretului care a creat o nouă direcție A fost intens individualist Nucleul său a fost Glasgow Four (Charles Rennie Mackintosh, Herbert MacNair, Margaret și Francis MacDonald), conduși de arhitectul Mackintosh ( - ) Estetizarea, transformarea vieții, a fost scopul grupului, obiectul de activitate - integritatea mediului, purtând semnificații simbolice, Gesamtkunstwerk Membrii săi au fost formați în buna tradiție a Mișcării Arts and Crafts, dar priveau lumea din jurul lor ca dintr-o altă realitate imaginară, respingând materialismul pragmatic și conservatorismul Marii Britanii victoriane În lucrările lor, ei au căutat să depășească limitele oportunității practice, umplând mediul cu conținut spiritual și mistic Dintre locuitorii din Bruxelles, care gravitau spre pragmatismul social și organizarea tehnocratică, aceștia s-au distins nu numai prin ideile lor despre valoarea dualistă a mediului, ci și despre limbajul formelor sale Mackintosh scria în , când Horta și-a început seria de interioare dematerializate, de masivitate ca calitate necesară a arhitecturii: "Aceste două materiale relativ moderne, fierul și sticla, deși eminamente potrivite pentru multe scopuri, nu vor lua niciodată locul demn de piatră - din cauza acestui defect, lipsă de masă" [ ] În același articol, Mackintosh scrie că arhitectura ar trebui să fie construită pentru a răspunde atât nevoilor corpului, cât și ale spiritului În dezvoltarea limbajului simbolurilor care formează structura spirituală a mediului, a apelat la ideile lui K G Jung, introducând forme cubice rotunjite și clar fațetate în plasticitatea zidăriei - ca întruchipare a corpului și a spiritualului Combinațiile de contururi curbilinii - uneori leneș indecise, alteori elastic energetic - și ortogonalitatea rigidă au determinat baza emoțională a metaforelor Imaginea, inclusă în sistemul de decor, a primit un răspuns în liniile ornamentului și prin acestea a fost asociată cu contururile elementelor structurale Macintosh, bazându-se pe multe prototipuri, nu le-a perceput ca o sursă de motive gata făcute, ci a căutat indicii, asocieri în logica construcției formei În acest proces, referințele au fost regândite calitativ; au inclus ironie, grotesc Deformarea relațiilor proporționale obișnuite, inversarea proprietăților tradiționale ale unui lucru sau ale unui obiect arhitectural au devenit metode de organizare spațiu semantic Estetismul a fost expus prin ironie ca o ipostază Întregul s-a format "în echilibrul contrariilor - modern tradițional și masculin, feminin, lumină și întuneric, senzual și cast" [ ] În poziția lui Mackintosh, mult a depășit cercul de idei care a definit utopia estetică a începutului de secol, anticipând ambivalența evazivă a postmodernismului care a marcat amurgul secolului XX Intempestiitatea ideilor a determinat respingerea operei lui Macintosh de către majoritatea contemporanilor săi, lipsa de cerere, prăbușirea iminentă a grupului și plecarea neașteptat de timpurie de la munca activă a liderului său Ch R Mackintosh ( ) După primul succes al Cvartetului la Liege, Belgia ( ), acesta a întâmpinat un eșec zdrobitor la expoziția Arts and Crafts Movement din Londra, unde neconvenționalitatea muncii lor a fost ridiculizată de public și critici Mobilierul lui Mackintosh, cu cadrul accentuat și verticalismul, pictura surorilor Macdonald, înfățișând figuri alungite înconjurate de forme de plante stilizate, culori fumurii, neclare, care uneau lucrurile și picturile, au dat motive să le numim pe cei "patru" "școala fantomelor" " Dar participarea la cea de-a -a expoziție a "Secesiunii vieneze" ( ) a fost triumful grupului (din nu mai exista oficial) Originalitatea, pentru care criticii englezi au acuzat-o, a fost apreciată la Viena ca fiind cea mai înaltă demnitate M-a frapat integritatea stilului, care s-a transformat într-un grotesc, creat în expoziție, "Scottish Room", simbolism și limbaj artistic, în care formă-creație abstractă, bazată pe principiul empatiei, parcă s-a contopit în mod natural cu forme florale stilizate Acest contact a devenit un punct de cotitură pentru școala vieneză, determinând dezvoltarea unor tendințe latente ale dezvoltării acesteia Influența experimentului scoțian într-un fel sau altul gradul a afectat artiști și arhitecți din aproape toate țările Europei continentale, ceea ce a fost întărit de participarea lui Mackintosh și Margaret Mackintosh-MacDonald la expozițiile de la Torino și Viena ( ), Moscova și Dresda ( ), Budapesta În lucrarea de arhitectură a lui Mackintosh, clădirea Școlii de Artă din Glasgow ( - ) a devenit lucrarea principală Integritatea volumului complex căptușit cu piatră îndeplinește criteriul de masivitate declarat de Mackintosh Opozițiile binare sunt aduse la o sinteză armonioasă, al cărui conflict intern umple imaginea clădirii de tensiune - tradițional și modern, frumos și utilitar, național și internațional Decorul simbolic este încorporat într-o țesătură structurală fin echilibrată Un volum masiv, bine definit este tăiat într-o pantă abruptă; asimetria sa este un răspuns firesc la dinamica reliefului deschideri de ferestre, în strictă conformitate cu oportunitatea, pereții tăind masivul definesc o compoziție puternic contrastantă și în același timp strict disciplinată a fațadelor aproape ascetice Materialele din această clădire solidă sunt folosite cu sinceritate grosieră Caracteristicile structurilor sunt chiar oarecum exagerate pentru a dezvălui simbolic natura muncii lor Pe fațada de vest, îndreptată spre relieful în cădere, verticalele plastice ale a trei ferestre strâns deplasate, inclusiv ferestrele bibliotecii cu deglazura lor superficială, opresc puternic dinamica volumului, ridicându-se la peste m de la nivelul parterului până la un fronton abrupt Interiorul principal al clădirii - biblioteca - se bazează pe o împărțire energetică a spațiului printr-o structură din lemn exagerat de tectonic, purtând o galerie a unui hol cu înălțime dublă Ortogonalitatea rigidă, care domină formele acestui interior, creează, parcă, un acompaniament simbolic al funcției intelectuale O serie de ansambluri interioare, în care totul este subordonat unui singur concept - de la structura generală până la cele mai mici elemente de echipare - a fost creată de McIntosh în Glasgow pentru sălile de ceai ale antreprenoarei Katherine Cranston Sprijinind mișcarea de temperanță, a rivalizat cu pub-urile tradiționale prin crearea unui mediu elegant și sofisticat pentru băutul ceaiului Pentru aceste interioare, Mackintosh a creat mai multe serii de mobilier, in care obiectele simple si expresive au pastrat culoarea naturala a lemnului sau acoperite cu email alb cu accente de vitralii Aici, s-a dezvoltat un tip caracteristic de "scaun MacIntosh" cu un spatar îngust foarte ridicat și picioare scurte - un grotesc ascuțit, ironic, cu trei sferturi de secol înaintea opuselor similare ale postmoderniștilor Cel mai bun a fost The Yellow Tea Room ( ), care a primit o imagine poetică japoneza Seria de ceainări se alătură proiectului de concurs "Houses for Art Lovers" ( ), popularizat pe scară largă de revistele germane și care a avut o importanță deosebită pentru răspândirea influenței Macintosh pe continent Asemănătoare ca tip sunt clădirile rurale din Mackintosh din vecinătatea Glasgow - Windy Hill din Kilmacolm ( - ) și Hill House din Helensborough ( - ) Asemenea lucrărilor maeștrilor belgieni Art Nouveau, ele au devenit un exemplu al metodei compoziționale "în interior în afară", în care structura volumului este secundară conceptului de aranjament de locuit, întruchipat în organizarea sistemului de spații interne Volumele laconice, bine definite, poartă indicii ale tradiției locale, "arhitectura baronilor scoțieni" - acoperișuri abrupte, spini netezi, coșuri puternice de șemineu, turnuri de colț cilindrice sub acoperișuri conice Dar interioarele sunt aduse la o organizare dinamică liberă a spațiului; forma lor se bazează se bazează pe combinații ortogonale de avioane purtând pete economice ale unui ornament bidimensional; întregul anticipează căutarea constructivismului şi neoplasticismului În ciuda succesului răsunător de care sa bucurat Macintosh-ul pe continent, acesta nu a fost popular în propria sa țară Având un impact uriaș asupra formelor de întruchipare a utopiei estetice la începutul secolului, a fost uitată mult timp și abia în ultima treime a secolului al XX-lea adevăratul său rol în istoria culturii este restabilit și ceea ce s-a dezvoltat ca răspuns la ideile sale este evidențiat în fluxul general Viena nu a fost doar un centru de generare a ideilor internaționale de estetism, precum Bruxelles și Glasgow, ci și un loc de întâlnire, contacte de diverse direcții, de unde s-au răspândit influențele lor Aici influențele externe au fost ușor percepute, definind complexitatea internă a situației în grupurile de avangardă care au format utopia estetică Fundalul căutării lor a fost conservatorismul constant al arhitecturii oficiale, care a creat o situație plină de contraste ascuțite care a determinat acuitatea controversei După înăbuşirea revoluţiei din - Monarhia habsburgică a căutat să-și confirme vizibil puterea prin desfășurarea în capitala sa a construcției de clădiri reprezentative purtând simboluri istorice Centrul Vienei a fost îmbrățișat de potcoava din față Ringstrasse, sprijinită de malurile Canalului Dunării, care din a început să fie așezat și construit pe locul fortificațiilor medievale Mai grele Clădirile literalmente monumentale ale acestui "oraș Potemkin" - în cuvintele lui A Loos - au format o gamă puternică de arhitectură părtinitoare ideologic, comparabilă ca scară cu planurile de reconstrucție a capitalei celui de-al treilea Reich, care au fost născocite înainte al doilea razboi mondial Presiunea acestei ideologii concretizate, pe măsură ce ideile liberale s-au răspândit, a început să inducă un răspuns - căutarea de alternative care să afirmau umanismul și libertatea de gândire Ideile romantice, provocate de această reacție, la sfârșitul secolului au fost completate de idei bazate pe filozofia lui F Nietzsche, care a afirmat drepturile sentimentelor și ale instinctelor O nouă cultură estetică se contura, străduindu-se să se separe nu numai de conservatorismul oficial, ci și de raționalismul burghez și de etica burgheză Ideile estetice ale școlii vieneze de istorie a artei au devenit parte din aceasta Liderul său, Alois Riegl ( - ), argumentând cu estetica pozitivistă a lui Gottfried Semper ( - ), care căuta bazele frumuseții în oportunitatea materială, a propus ideea "artisticului" voință", principiul spiritual activ al artelor, care a subordonat scopul practic în arhitectură, folosirea materialelor și tehnologiei Legea cea mai generală a dezvoltării art E- a văzut o mișcare de la o viziune obiectivă asupra lumii la una subiectivă Dezvoltarea unei utopii estetice, care s-a proiectat asupra arhitecturii, la Viena în ultimele decenii ale secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea a fost determinată de fluctuațiile dintre raționalism și tendințele subiectiviste care gravitau spre irațional Prin ele a trecut și opera lui Otto Koloman Wagner ( - ), conducătorul celei mai influente școli de arhitectură din Viena Aparținând la vârful societății și subliniind acest lucru, el a început ca un maestru de succes al istoricismului oficial, aderând la linia așa-numitei "Renașteri vieneze" - o neo-Renaștere care a regenerat în eclectism Punctul de cotitură pentru viziunea sa asupra lumii a fost lucrarea la calea ferată orașului Viena ( - ), o componentă importantă a programului de liberalizare a structurii orașului, care a asigurat populației transport public în masă (ideea unui astfel de drum a fost propus de însuși Wagner în proiectul de master plan al capitalei austriece) Crearea de structuri în scopuri netradiționale a pus sarcini fundamental noi pentru arhitect A căutat să creeze fiecare dintre cele de stații, în concordanță cu situația specifică, caracteristicile destinației și simțul timpului, "modernitate" Gara caracteristică "Karlsplatz" în centrul părții istorice a orașului ( - ) Simetria acestei clădiri, o proprietate, parcă moștenită de la clădirile din jur, este dominată de proprietățile noului limbaj al formelor Ca și în pavilioanele metroului parizian create de Guimard, structura vestibulelor gării a fost definită printr-un cadru deschis din tije subțiri de metal, care îmbină elemente rectilinii și curbilinii, formând un indiciu al temei porții, arcul de triumf Rama este umplută cu panouri subțiri de marmură, pe rândul de sus al cărora este pictat un ornament floral stilizat Claritatea rece a structurii principale a cadrului este subliniată de ritmul formelor ornamentale Celebra carte a lui Wagner "Arhitectura modernă" ( ) a luat naștere din explicațiile pentru proiectul căii ferate din oraș, unde a conturat conceptul de arhitectură, independent de stilurile trecutului, adecvat atât cerințelor progresului social, cât și posibilităților tehnologiei Poziția de pornire a autorului este "nu tot ce este modern este frumos, dar sentimentul nostru ne spune că astăzi doar modernul poate fi cu adevărat frumos Fiecare epocă artistică le-a respins pe cele anterioare și s-a înclinat în fața unui alt ideal de frumos"[ ], Wagner a menținut convingerea că arta Esența este una, dar numai arhitectura pentru ea este o artă cu adevărat creativă, creând forme care nu au prototipuri în natură: "Arhitectura este cea mai înaltă expresie a omului" [ ] Scopul artei contemporane este de a exprima caracterul modului modern de viață El a subliniat că cotitura prin care trece arta este atât de abruptă încât nu mai poate fi vorba "despre un fel de renaștere a Renașterii Noua mișcare a dus la apariția uneia complet noi - Nașterea, și nu Renașterea "[ ] Concluzia pe care a făcut-o este că utilizarea oricărui stil istoric pentru o lucrare de arhitectură modernă este exclusă În același timp, a susținut că inutilul nu poate fi frumos, subordonând judecata estetică criteriului veridicității, așa cum făcuse deja Ruskin În urma lui Horta, el a dat întâietate între materialele arhitecturii moderne oțelului, care "ar trebui să dea tonul construcției" Wagner nu s-a limitat la afirmarea efortului spre perfecțiune În cartea sa, el a tradus teoria estetică generală în canoane formale precise, oferind aproape instrucțiuni despre tehnicile de compoziție (simetrie, echilibru de masă, percepția stereometrică a volumului, luarea în considerare a unghiurilor de vedere din puncte caracteristice etc ) În același timp, s-a bazat pe conceptele introduse în estetică de Konrad Fiedler ( - ) și de adepții săi - sculptorul Adolf Hildebrand și pictorul Hans von Mare, care afirmau esența artei ca formă suverană care depășește haosul Trecând prin filtrul esteticii formale teoria compoziției clasicismului, Wagner a lăsat din aceasta niște constante, legate de mecanismele viziunii Separate de concretetatea morfologiei istorice, ele sunt introduse în scheme formale abstracte care fac posibilă fluidizarea, "obiectivizarea" formei Wagner le-a completat, fără să-i pese de fundamentele logice ale asociației, cu un program care leagă modelarea cu cerințele care decurg din proprietățile și capacitățile materialelor de construcție și ale tehnologiei moderne de construcție Studiile despre "stilul vremii", care exprimă nevoile omului modern, au ocupat un loc central în școala care s-a dezvoltat în jurul lui O Wagner și a devenit centrul de atracție pentru avangarda arhitecturală în curs de dezvoltare nu numai la Viena, ci în întreaga lume Europa Centrală În această școală a început și stratificarea ei, în care vitalismul "dionisiac" a fost izolat de lupta "apolliniană" pentru o exprimare rațională a ordinii Wagner însuși a perceput cu ușurință noul în rândul tinerilor cu care a lucrat, dezvoltându-și stilul personal și stabilindu-se ca unul dintre liderii stilului modern internațional În urma "Secesiunilor" de la Paris ( ) și München ( ), asociații de artiști de noi tendințe opuse academicismului, în a luat naștere "Secesiunea vieneză" cu pictorul Hus tav Klimt la cap Printre membrii săi fondatori s-au numărat cei mai talentați studenți ai lui O Wagner, Josef Maria Olbrich ( - ) și Josef Hofmann ( - ) Menționată inițial să depășească dificultățile cauzate de participarea tinerilor experimentali la expoziții ale unor asociații vechi respectabile, Secesiunea de la Viena a devenit un centru de atracție și un loc de schimb de idei între reprezentanți ai diferitelor arte, precum și între artiști din multe țări, unde s-au dezvoltat bazele comune ale formării stilului și limbajelor artistice Din , revista "Ver Sacrum" - "Saritul primăverii" a devenit organul ei tipărit, care a legat asocierea cu simbolismul literar austriac (G von Hofmannsthal, R M Rilke) În asociație s-a alăturat și O Wagner Manifestul creator al acestuia din urmă, care a marcat aderarea la Secesiune, a fost un bloc de locuințe cu șase etaje din Viena pe strada Linke Wenzeile ( ) Acest tip de clădire s-a dovedit a fi o sarcină "fatală" pentru principiile emergente ale noului stil Structura sa a evoluat ca o sumă de celule rezidențiale echivalente calitativ; nu există niciun motiv să distingem între ele principalele și secundarele Dar stilul, inspirat de esența individualistă a utopiei estetice, tinde spre integritatea organică a obiectelor și subordonarea ierarhică a formelor Wagner a luat decizia paradoxală de a transforma contradicția însăși într-un principiu de compunere Structura structurală a casei este redusă la o singură distanță, ceea ce definește o rețea uniformă de ferestre înalte care taie prin peretele frontal neted Pe baza structurală a fațadei se suprapune o compoziție ornamentală solidă bidimensională cu motive florale, realizată din plăci de faianță smălțuită Un petic imens de decor plat care acoperă partea principală a avionului este indiferent la perforarea peretelui format de ferestre Două scheme eterogene, care au primit o organizare rațională corespunzătoare legilor lor interne, dădeau în total un tot irațional, un fel de reflectare a complexității "Secesiunii", în a cărei activitate concurau principiile raționale și spontane Ambiguitatea intenționată se reflectă în nume - "Casa de Majolica" Sarcasticul Loos a numit casa "arhitectură tatuată" Dar modelul a fost un succes; la Viena au apărut o serie de fațade, pe planul neutru al cărora au fost proiectate, parcă, compoziții ornamentale În sistemul de Secesiune, totuși, dionisiacul și apolonianul s-au străduit pentru puritatea expresiei și separarea Prima perioadă a existenței asociației - până în - a fost marcată de influența predominantă a lui Olbrich În opera sa, a prevalat expresia libertății spontane de formă-creare, un fel de scriere automată, fixarea stărilor mentale, "chemarea vieții" Poetica Ol- briha a devenit pentru criticii de atunci cea mai fidelă expresie a reacției antipozitiviste, idealismul, opus materialismului secolului al XIX-lea În negarea istoricismului și a stereotipurilor arhitecturii oficiale, Olbrich a văzut o condiție pentru exprimarea atât a unicității situației, cât și a propriei sale individualități Dar în lucrările sale "a rămas palpabilă tensiunea dualității - între criptograma liberă a emoțiilor și căutarea restabilirii comunicării prin forme simbolice" [ ] Această tensiune s-a manifestat în "biopolaritatea" interioarelor caselor vieneze Spitzer și Berl ( ) sau arhitectura vilelor lui Friedmann din Hinterbrühl ( ) și Stief din Viena ( ) Dualitatea este marcată și de clădirea expozițională Secession, pe care Olbrich a construit-o în centrul istoric al Vienei ( - ) S-a îndreptat către arhetipul simbolic, formând un volum centric cu plan cruciform Olbrich a scris despre ideea unui "templu al artei", o "calitate sacră", explicând metafora cu o ilustrație, unde fundalul clădirii este Karlsplatz cu baroc Karlskir-he "Templul Artelor" este prezentat ca o reflectare redusă a templului, stând pe același pătrat Cupolei baroc construite de Fischer von Erlach i se opune însă o sferă translucidă ajurata țesuta din ramuri de bronz de laur și fixată între stâlpi cu conturul unei piramide trunchiate (idee, poate, de la G Klimt); plasticității retorice i se opune stereometria goală a unui volum masiv și delicatețea "bulei" care încoronează Dezvoltarea arhetipului a mers în direcția antiistoricismului și anti-trivialității Aluziile sunt ambigue: balul de nuntă translucid se referă atât la cupola templului, cât și la imaginea "arborului lumii", care apare adesea în iconografia stilului Art Nouveau (aceasta din urmă nu este întâmplătoare: misticismul ezoteric a devenit popular) la începutul secolului) Limbajul simbolic al lui Olbrich, în ciuda faptului că a fost respins de cultura oficială a Vienei, în jurul anului s-a transformat într-o modă Tehnicile sale au început să fie reproduse pe scară largă de arhitectura comercială, care a alunecat cu ușurință spre kitsch - nu doar în Austro-Ungaria, ci în toată Europa, depreciându-se din punct de vedere estetic Olbrich a dat naștere unei versiuni de scurtă durată și superficială, dar larg răspândită a "stilului modern", care a provocat cele mai ascuțite forme de reacție în perioada de după Primul Război Mondial, când a existat o respingere a stilului modern din cultura actuală și a început să fie perceput ca un sistem de antivalori Conducerea lui Olbrich în "Secesiunea vieneză" a fost întreruptă în Impulsul pentru schimbare a venit din influența lui Macintosh, succesul geometricității severe a lucrurilor sale prezentate la expoziție I Hoffman a devenit noul lider, care s-a opus emoționalității capricioase Lucrările lui Olbrich Poetica "apollineană" a abstracțiilor geometrice, în care influența lui Macintosh s-a suprapus lecțiilor lui Wagner, esteticii formale pe care a transpus-o în arhitectură Pentru Hoffmann, volumele laconice, parcă grupate în mod spontan, de clădiri populare ale insulelor mediteraneene (în primul rând Capri) au devenit sursa limbajului formelor De la formele geometrizate generalizate ale unei locuințe tradiționale austriece cu o construcție caracteristică care expune parțial un cadru de lemn (casele Spitzer și Moser din Viena, - ), Hoffmann a trecut la geometria puristă a sanatoriului din Purkersdorf, Viena ( ) - ), subliniată de rigiditatea simetriei volumului și planurilor Simplitatea elegantă a formelor pare a fi o întruchipare riguroasă a canoanelor compoziționale Proprietățile plastice nu sunt utilizate în compoziția volumului, pe baza unei comparații laconice în spațiu a planurilor paralele, organizate prin elemente bidimensionale Economia limbii formale, fără precedent la Viena, l-a impresionat pe tânărul Le Corbusier și a devenit un reper în formarea gusturilor sale Hoffman a continuat experimentele cu accentuarea rolului avionului, lucrând la interioare și mobilier El a introdus articularea suprafețelor cu dungi drepte subțiri ale unui ornament bidimensional, ca și cum ar fi pliat într-un cadru grafic Această tehnică a determinat organizarea formei Palatului Stoclet din Bruxelles ( - ), principala lucrare a lui Hoffmann Această formă este restrânsă, integrală, rațională și clar organizată Bazat pe o articulare bidimensională a planurilor, totuși, pare a fi atectonică și intangibilă, mai mult ca o grafică tridimensională desfășurată în spațiu decât arhitectură Pe fațadele căptușite cu plăci subțiri de marmură albă, îmbinările planurilor sunt acoperite cu profile metalice subțiri Folosirea metalului este fundamental diferită de "liniile de forță" formate de metal în lucrările lui Horta [ ] - acolo se însumează o adevărată structură constructivă În același timp, echilibrul clar al volumului, simetria solemnă, la care sunt supuse părți ale spațiului interior, poartă asocieri persistente cu clasicii, al căror limbaj se reduce la scheme abstracte Triumful bidimensionalității este subliniat de planeitatea panourilor decorative (G Klimt), incrustațiile care au înlocuit articulațiile din plastic, modelul activ al placajului cu marmură artificială și piatră naturală lustruită Palatul lui Adolphe Stoclet este una dintre cele mai consistente implementări ale principiului operei de artă totale Arhitectura sa atectonică, împreună cu mijloacele de artă decorativă și conținutul material al mediului, formează o fantomatică, suprarealistă odată estetizat viața olimpică a unui puternic finanțator, filantrop și colecționar Proza de zi cu zi este ascunsă și, parcă, nu există deloc Suprasubtilitatea decadentă a operei polifonice poartă cu sine și incertitudinea tulburătoare care a marcat spiritul vremii, care a apropiat inevitabil declanșarea Primului Război Mondial Schimbarea conducerii în "Secesiunea vieneză" a reflectat o tendință culturală larg răspândită - a avut loc o întoarcere de la subordonare la impulsuri spontane de voință și ordine artistică, introducând cel puțin logica limbajului artistic în cadrul raționalității Această tendință a fost urmată de șeful școlii vieneze O Wagner La sfârșitul anilor , și el a fost influențat de Olbrich, repetând în construcția unei case pe Link Wienzeil din Viena ( - ) schema pe care a aplicat-o în proiectarea cafenelei pentru Troppau ( ) Dar în anii Wagner a revenit la căutarea unei ordini de formă "apoliniană" Volumul clădirii oficiului poștal și a băncii de economii din Viena ( - ) acoperă sala de operație, iluminată de plafon Schema sa simetrică cu șiruri de piloni care separă culoarele laterale joase este tradițională, dar învelișul care formează spațiul halei este format dintr-o structură metal-sticlă, parcă se referă la tipurile de structuri utilitare (piețe acoperite, depozite feroviare, etajele fabricii etc ), dar rafinamentul forma complexă a bolții, proporțiile suporturilor care se îngustează în jos, natura decorului și a echipamentului mărturisesc simbolismul alegerii construcției, parcă schimbând semnificațiile semantice, eliminând reprezentativitatea și meditatii stilistice Fațada atectonică plană a anticipat "dematerializarea" formei Palatului Stoclet al lui Hoffmann [ ] Pereții săi de cărămidă sunt căptușiți cu plăci subțiri de marmură, care sunt fixate cu șuruburi cu capete proeminente din aluminiu, percepute ca un motiv decorativ Întregul este format într-un fel de metaforă a unui sistem birocratic eficient Wagner, care a realizat în această lucrare expresia deplină a raționalității în înțelegerea esteticii formale, este mai puțin utopic și mai puțin poetic decât Hoffman Wagner a rămas sobru chiar și la crearea Bisericii Sf Leopold ( - ), care a fost inclusă în complexul spitalului de psihiatrie Steinhof din Viena Construcția volumului pe vârful unui deal abrupt - centrat, încoronat cu o cupolă înaltă, se referă la scheme tradiționale Dar geometria generalizată a formei este "îmbrăcată" cu plăci de placare subțiri cu capete proeminente de șuruburi de fixare, iar bolta este articulată din interior cu benzi metalice aurite care acoperă cusăturile dintre plăci Forme geometrizate laconice, combinate cu un grafic bidimensional decorul predomină în lucrările ulterioare ale lui Wagner (case de pe Neustiftgasse și Deblergasse din Viena) Ordinea estetică, oferită ca mijloc universal de armonizare a vieții, a primit în ei un caracter și mai rațional Simplitatea a devenit baza metaforelor oportune, a căror prezență, parcă, a înlăturat problema oportunității reale Deplasarea în direcția căutărilor către o mențiune rațională canotajul a fost determinat nu numai de autodezvoltarea internă a şcolii Wagner A fost determinată de tendința culturală generală de la începutul secolului, care a capturat multe țări europene în zona sa de influență La Viena, această tendință a primit cea mai consistentă expresie în conceptul teoretic și opera lui Adolf Loos ( - ), care a avut o influență directă sau indirectă asupra tuturor principalelor domenii ale arhitecturii în prima jumătate a secolului al XX-lea Gândul său a revenit la principiile sociale și etice, din care ryh, a apărut o utopie estetică, care i-a determinat opoziția față de estetismul Secesiunii Fiu al unui meșter pietrar, Loos s-a născut la Brno, a studiat la Dresda, apoi a plecat în SUA, unde a fost foarte impresionat de ideile protofuncționalismului american și, mai ales, de Louis Sullivan ( - ) Întors în Europa, Loos s-a stabilit la Viena în O origine plebea provincială și un handicap fizic - surditatea - l-au izolat de elita snob a profesiei care se dezvoltase în capitala imperială Spionez având dificultăți în obținerea comenzilor, a construit puțin, dar a început să acționeze ca teoretician și polemist, demarând o luptă fără compromisuri împotriva estetismului și decorativității simbolice pe care le-a plantat Secesiunea Vienei, precum și cu ideea " opera totală de artă", care a fost prescris unei persoane în detaliu și cuprinzător programul dezvoltat de aranjare a vieții, care nu a permis alegerea și abaterile de la ceea ce era prevăzut în modelul de proiectare Punctul de plecare al raționamentului său a fost ideea exprimată de W Morris, care credea că justiția socială poate fi stabilită prin eliminarea din producție și consum a tot ceea ce depășește necesarul, și distribuirea uniformă a volumelor crescute de producție Loos a transferat acest principiu socio-etic în domeniul conceptelor profesionale, solicitând o schimbare a sistemului de valori care stă la baza acestora El a pus în contrast cultul originalității cu naturalețea și înrădăcinarea în tradițiile construcției populare, atractivitatea noutății - oportunitatea El a respins dorința de ornamentalism, care a fost cultivată de stilul Art Nouveau - i se părea nedemn de cultura modernă Loos și-a dedicat cel mai mult zgomotosul articol "Ornament and Crime" ( ) Logica lui este paradoxală "Nu există moralitate pentru un copil mic și un papuan Papuanul își ucide dușmanii și îi mănâncă; dar nu este un criminal Omul modern care își ucide și își mănâncă aproapele este fie un criminal, fie un degenerat Papuan se decorează cu tatuaje, își pictează piroga și vâsla și tot ce îi cade în mâini El nu este un criminal O persoană modernă cu tatuaj este fie un criminal, fie un degenerat Am formulat și proclamat următoarea lege: odată cu dezvoltarea culturii, ornamentul de pe obiectele de uz casnic dispare treptat Ornamentul, pierzând orice legătură organică cu noastre cultura, a încetat să mai fie un mijloc de exprimare" [ ] Aceste cuvinte conțin nu numai rigoarea raționalistă a protofuncționalistului, ci și respingerea etică a risipei culturale bazate pe inegalitatea socială În același timp, atacul lui Loos asupra ornamentului a fost o formă în care s-a exprimat tendința care a afectat toate domeniile culturii vizuale la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului XX, tendința de generalizare a experienței vizuale și a caracterului constructiv, raționalitatea evidentă a ordonării forma De asemenea, ea l-a încurajat pe Cezanne să interpreteze formele naturale prin geometria unui cilindru, minge și con, a condus la experimentele cubismului, apoi neoplasticismul și suprematismul cu ideile lor abstracte de ordine De la ea a venit un interes pentru arhetipurile formei - arta primitivă, primitivă, lubok popular Antidecoratismul lui Loos nu a fost asociat cu negația esteticii El a văzut baza adevăratelor sale valori într-un mod rațional de viață, care vizează organizarea spațială eficientă a modelelor specifice de stil de viață Loos și-a propus să o implementeze prin ideea unui "plan spațial": "Gândire liberă în spațiu, planuri de spațiu care se află pe diferite niveluri și nu sunt unite în etaje care trec prin: compoziția spațiilor subordonate unei conexiuni care unește într-un întreg armonios, inseparabil și într-o imagine spațială compactă Spațiile, în conformitate cu scopul și sensul, diferă nu numai ca suprafață, ci și ca înălțime" [ ] Casa Steiner din Viena ( ) a devenit paradigma stilului antidecorativ, opus de Loos arhitecturii "Secesiunii vieneze" Volumul acestei clădiri este redus la o combinație de corpuri geometrice elementare Fațada stradală cu un etaj, prescrisă de reglementările urbanistice, este legată de cea cu trei etaje, orientată spre grădină printr-un acoperiș care are forma unui sfert de cilindru Fațada grădinii a devenit, parcă, o generalizare geometrizată cezanistă a formei unui conac clasicist, cu simetria sa închisă, împărțirea în trei părți, risalitele proeminente și portal în centru Ferestrele traversează peretele de beton fără nicio ramă care ar putea perturba puritatea geometriei Economia mijloacelor artistice, excluzând decorarea de dragul decorațiunii, este declarată de Loos ca normă culturală Și această regulă a fost larg acceptată Loos a început să dezvolte practic ideea unui plan spațial mai târziu, proiectând casa Rufer din Viena ( ) În interiorul volumului său cubic compact, de fapt, se dezvoltă un singur spațiu complex disecat Cu toate acestea, el a realizat deplina idee abia în lucrări ulterioare - casele lui Moller din Viena ( ) și Muller din Praga ( ) Schimbările nivelurilor de etaj, care privează conceptul de etaj de sens, creează nu numai o împărțire a unui singur sistem de spații care determină organizarea funcțiilor unei locuințe, ci și o dinamică complexă a spațiului, ca bază pentru expresivitatea formei În același timp, planurile lui Loos nu dictează un program de comportament atât de rigid precum "operele de artă totale" ale lui van de Velde, Olbrich sau Hoffmann Este dificil să aducem un astfel de sistem la unitate - complexitatea coeziunii părților spațiului interior contrazice dorința de claritate a volumului compact și puritatea sistemului structural - prin urmare, în casele Loos, structurile sunt ascunse de placare, structura și delimitarea spațiului nu se disting vizual În anii , avangarda arhitecturală a acceptat ideea integrității spațiale a spațiului interior al clădirii ca unul dintre principiile fundamentale, dar într-o variantă diferită, provenind de la "casele de prerie" ale lui F -L Wright "Planul spațial" încă nu este suficient de flexibil, obligând să acceptăm prea mult din modelul ideal de organizare a vieții conceput de arhitect Loos a fost o legătură vie între Secesiunea Vienei și avangarda arhitecturală a următoarei generații Dintr-o poziție în care mult era o anticipare a conceptelor celor din urmă, el i-a criticat pe secesionişti, dar pentru anii , mult din opera sa devenise deja un anacronism, deoarece era motivat de polemici cu idei care deveniseră un lucru de trecutul Utopia estetică din Germania a început să fie întruchipată în stilul Art Nouveau și versiunea sa germană - Art Nouveau - cu o întârziere de câțiva ani în raport cu Belgia, Franța și Austria vecine Prin urmare, formarea noilor mișcări artistice a fost deosebit de puternic afectată de influența școlilor străine mature anterior, mai ales că marii patroni și-au invitat maeștrii consacrați și activi în Germania, oferindu-le condiții fără precedent pentru propria creativitate și popularizarea conceptelor de artă Nouveau (H van de Velde din Belgia, I M Olbrich din Austria) Energia răspândirii pan-estetismului, precum și degenerarea sa rapidă - ca nicăieri în altă parte - în kitsch comercial, monument imperial mentalismul sau "chaimatshtil" naționalist a fost alimentat de situația dintr-o țară care trecuse abia de curând prin conflictele dramatice de stabilire a unității politice Dezvoltarea rapidă a puterii industriale a alimentat ambițiile imperialiste Dorința de a afirma o identitate națională a fost intensificată de sentimentul de a rămâne în urmă națiunilor burgheze consolidate anterior În același timp, influența atât a "filozofiei vieții", cât și a neo-kantianismului, care a influențat activ formarea viziunii asupra lumii, a fost întărită în rândul intelectualilor O varietate de influențe externe au fost suprapuse unei game largi de tendințe interne emergente, ceea ce a dus la "o multitudine de tipuri de expresie, aproape coincizând cu numărul de arhitecți activi creativ Mulți au dezvoltat un vocabular al formelor Art Nouveau, combinându-l cu scheme care au fost împrumutate în grafică, sculptură și artă aplicată; nu era neobișnuit să lucrezi în toate aceste domenii de activitate în același timp" [ ] Cele mai timpurii manifestări ale Art Nouveau din Germania sunt asociate cu Munchen; pot fi observate deja la începutul anilor În , criticul de artă Fritz von Ude și artistul Franz Stuck au organizat aici "Secesiunea de la Munchen" Direcția artistică în curs de dezvoltare a fost susținută activ de revistele "Jugend", "Simplicissimus", "Artă decorativă" Unul dintre puținii predecesori direcți ai Art Nouveau din Germania, pictorul și sculptorul Max Klinger ( - ) a devenit președinte al Secesiunii în Limbajul simbolismului său mistic s-a bazat pe stilizarea formelor picturale Autoritatea lui Klinger a influențat și căutarea radicalilor Încercând să depășească limitele alegoriilor picturale la limbajul simbolului, s-au grăbit să extragă din experiența lor vizuală câteva principii comune, fără a menține izomorfismul cu "vizibilul", dar fără a rupe analogiile resimțite intuitiv Asociațiile cu forme naturale și modele abstracte derivate din acestea stau la baza lucrării pictorului și sculptorului Hermann Obrist ( - ), un membru influent al grupului de la München A început prin a studia medicina și științele naturii înainte de a se îndrepta către artă, pe care a explicat-o printr-un fel de viziune: "În aer a apărut un întreg oraș, a cărui arhitectură întrece totul și nu seamănă cu nimic Totul în acest oraș este in miscare; străzile s-au mișcat, dezvăluind piețe și fântâni fantastice; casele deschise pentru a dezvălui încăperi de neînțeles frumoase și obiecte misterioase" [ ] Ritmurile vibrante, dinamice ale compozițiilor sale decorative, bazate pe asocieri florale și zoomorfe, au făcut o impresie puternică - precum tapiseria "Ciclamen" sau "Lovitura flagelului" ( ), în contururile caligrafice ale cărora o metaforă a forței vitale a fost citit "Proiectul său monumental că "cu tije înclinate în diagonală de-a lungul cărora o spirală de plastic se repezi în sus ( ), a anticipat atât ideea monumentului constructivist al lui Tatlin la Internaționala a III-a, cât și metaforele dinamice ale expresionistului Finsterlin Lucrările lui August Endel ( - ), un arhitect amator venit la München pentru a studia filozofia și estetica, par a fi o traducere directă în arhitectura abstracțiunilor lui Obrist Interesul său pentru arhitectură a început cu reflecții care au extins sistemul de estetică al lui Theodor Lipps și l-au transpus în concepte practice Într-un articol publicat în revista Decorative Arts ( ), Endel a protestat împotriva concentrării designului pe funcție: "Cerințele de confort stabilesc doar un anumit cadru al clădirii Cum va fi finalizată depinde de alți factori - estetici Nimeni nu a îndrăznit încă să arate sincer toate caracteristicile structurale ale clădirii; întotdeauna există ceva ascuns Există modele care sunt cu adevărat estetice, dar unele nu sunt Primele sunt incitante Acestea din urmă nu sunt" [ ] Endel căuta metode raționale controlul emoțiilor, presupunând existența unor dependențe identificabile științific între morfologia formei și reacția psihologică la aceasta A încercat să-și realizeze teoria prin crearea studioului foto Elvira la München ( - , neconservat) Planul fațadei acestei mici clădiri este organizat de un imens relief ceramic colorat, care dă naștere unor asocieri vagi cu o anumită creatură (poate una marina), bazate pe modele organice abstrase din beton Acest motiv iese viguros pe un plan lipsit de articulare Ușile și ferestrele, împrăștiate asimetric pe fațadă, par să fie decupate din plan fără nici un cadru; contururile curbilinie ale buiandrugurilor și legăturilor lor sunt supuse abstractizării decorative În desenul ei, influența ei orientală este palpabilă - în energia fasciculelor de curbe dinamice, în motivul care le unește, amintind de modelul spumei pe un val de mare din celebra gravură a lui Hokusai Schema funcțională a interiorului este fixată de același sistem de forme Conturarea lui Endel a fost cu un deceniu și jumătate înaintea primelor abstracțiuni ale lui W Kandinsky Mai puțin radicală este sala Teatrului Motley, pe care Endel a construit-o la Berlin ( ), unde copacii stilizați trec de pe pereți la o boltă cu o textură celulară deasupra caracteristici - aici decorul este integrat cu spațiul arhitectural proprietate, mai degrabă decât suprimarea ei Richard Rimerschmidt ( - ) a dedicat mai multă energie artei aplicate, combinând tehnicile de formare "organică" cu tradițiile meșteșugurilor populare În , și-a creat o casă în Pasing, lângă München, ghidat de ideea "producției totale conduita artelor" În comparație cu Bluemenwerf-ul lui van de Velde, această casă este mai simplă, mai rațional organizată, dar în același timp decorată în spiritul naționalistului "Heimatstiel" Jugendstil a primit o inoculare puternică a "Secesiunii vieneze" în Apoi, Marele Duce de Hesse, Ernst Ludwig, a invitat șapte tineri artiști, înființând o colonie de artă în Darmstadt, pe Dealul Matilda I M , sosit de la Viena, a devenit liderul coloniei Olbrich, singurul arhitect din el Utopia estetică a primit o nouă fațetă - o frăție artistică care se pretinde a fi un model de pensiune ideală Dealul Darmstadt trebuia să fie transformat într-o nouă Acropolă Vârful ei a fost ocupat de casa lui Ernst Ludwig cu un complex de ateliere de artă; mai jos pe versant, Olbrich a grupat casele artiştilor Pe fațada laconică întinsă a clădirii principale, tăiată în partea de jos de o panglică de ferestre largi care contrastează cu suprafața curată a peretelui de deasupra lor, un puternic accent central este creat de un arc, în adâncimea căruia un plan acoperit cu tencuiala aurita incadreaza portalul Pe un fundal auriu este creat un loc bogat de decorațiuni picturale și sculpturale în stilul Secesiunii Vienei Figurile monumentale grele care încadrează scările dezvoltă puterea accentului Plan simetric bine organizat Volumele aproape cubice ale clădirilor rezidențiale sunt în mod evident intime în comparație cu casa lui Ernst Ludwig; decorul lor discret, care încorporează indicii de tradiție locală, este la o scară mult mai delicată În interiorul maselor lor coordonate, este desfășurată o compoziție individualizată a fațadelor Arhitectura acestui sat de artiști urmează direcția Secesiunii Vienei, cu o singură excepție Pictorul Peter Behrens ( - ) a fost singurul care și-a proiectat propria locuință ( ) Clădirea, influențată mai mult de Macintosh decât de cea vieneză, este compactă, masivă și laconică Această primă construcție a lui Behrens este caracterizată de simbolismul mistic sumbru al lucrărilor sale ulterioare Nunta Marelui Duce din i-a dat lui Olbrich un motiv pentru a crea un reper vertical puternic pe vârful dealului, care a completat sistemul spațial simbolic al acropolei - "Turnul Nunții" ( - ), la care extins a fost atașat grupul de pavilioane ale clădirii expoziționale Verticala din cărămidă roșie este încununată de un grup piramidal de arcade în relief împodobite cu plăci smălțuite colorate, anticipând popularitatea de la începutul anilor ideea "coroanei orașului", centrul său simbolic Utopia estetică a primit o întruchipare complexă în dezvoltarea dealului: o comunitate a celor care sunt ai tăi, organizată după legile frumosului rup această frumusețe Stilul Secession, reprezentat de activitatea viguroasă a lui Olbrich, a cărui operă cea mai frapantă este asociată cu Darmstadt, și-a câștigat o popularitate în Germania, mai ales numeroasă în domeniul construcției de clădiri comerciale și decorațiuni interioare Percepută superficial, degenerează cu ușurință în kitsch Moartea timpurie a lui Olbrich în a contribuit la dispariția acestei versiuni de Art Nouveau în Germania Influența unui alt maestru belgian străin, Henri van de Velde, s-a dovedit a fi mai durabilă După succes la expozițiile din Germania, unde profesionalismul său s-a remarcat pe fundalul amatorului Jugendstil, van de Velde a primit mai multe comenzi la Berlin și în și-a mutat atelierul acolo de la Bruxelles Trei ani mai târziu, Marele Duce de Saxa-Weimar l-a invitat la Weimar pentru a reconstrui clădirile muzeului și școlii de arte aplicate, pentru a construi un teatru și pentru a ajuta la ridicarea standardelor de design în industria locală Proiectul teatrului nu a fost implementat Școala, finalizată în și condusă de van de Velde, a devenit centrul care a răspândit influența maestrului Metodele de predare radicale introduse de van de Velde au servit drept bază pentru o nouă etapă de dezvoltare, când școala a devenit parte a Bauhaus condus de W Gropius ( ) Lucrarea proprie a lui Van de Velde s-a dezvoltat sub influența esteticii lui Theodor Lipps și a continuat în lucrarea lui Wilhelm Worringer Abstraction and Empathy ( ) După modelul cultural al acestuia din urmă, el căuta un prilej de a exprima definitiv stări mentale și emoții sub forma obiectelor create, încercând în același timp să înțeleagă atracția internă a arhitecturii către abstractizare și prin aceasta din urmă să ajungă la înțelegere de concepte extrem de generale În același timp, el și-a păstrat încrederea în capacitatea de a influența societatea prin modelarea mediului ei, adică în predeterminarea vieții de către formele materiale în care aceasta există Pe baza acestei premise, nu i s-a permis să dezvolte modele ale unui mediu ideal la scară urbană prin posibilitățile unui arhitect autodidact legat de individualismul artistic, ideea de suveranitate a fiecărui obiect O încercare de a proiecta satul cu grădină Hohenhagen din Hagen, comandată de capitalistul K E Osthaus ( ) s-a încheiat cu eșec Van de Velde nu reușește să-și conecteze opera de utopia socialistă; își realizează potențialul creativ în mediul estetizat al obiectelor individuale Maniera sa în perioada germanică s-a dezvoltat de la extravaganța decorativă a lucrărilor sale timpurii (magazinul companiei de trabucuri Havana din Berlin, - ) până la căutarea unui echilibru între "dionizian" și "apollinian" S-a străduit să depășească fantezia decorativă capricioasă venită din Secesiune fără a trece la canonizat ordinea clasicismului Această tendință a fost întruchipată în arhitectura de compromis a clădirilor rezidențiale pentru clasa de mijloc superioară (case din Chemnitz și Hagen, - ) Reținerea marchează interioarele Muzeului Folkwang din Hagen ( - ), cu echilibrul lor de zone de expunere neutre și accente plastice Decorul crunt trebuia să simbolizeze munca unei structuri tensionate elastic Cea mai mare realizare a lui Van de Velde din perioada de dinaintea Primului Război Mondial a fost clădirea teatrului de la expoziția Werkbund din Köln ( ) Teatrul ca tip de clădire a avut o importanță deosebită în sistemul utopiei estetice A văzut baza materială a celor mai înalte forme ale vieții sociale și spirituale a societății, locul de formare a contactelor culturale care o unesc, în plus, potențialul de implementare cât mai completă a ideii de "operă totală de artă " Van de Velde, interesat de inovațiile scenografice ale lui Max Reinhardt și Gordon Craig, căuta noi forme de spațiu teatral La Köln, el a legat într-o unitate organică o sală dreptunghiulară și un spațiu semicircular al scenei, delimitate de un portal din trei părți Volumul aplatizat este interpretat ca un monolit uriaș stratificat Contururile elementelor sale sunt ușor rotunjite, orizontalele transformându-se ușor în curbe lente Ghidat de principiul "empatiei", van de Velde a căutat sub forma unei expresii simbolice a fuziunii inseparabile dintre actori și public, spectacol și viață, clădiri și peisajul înconjurător Clădirea este organizată rațional, dar imaginea sa se bazează pe legi organice abstracte și este străină de raționalitatea mecanică "organicismul" lui Van de Velde s-a dovedit a fi opus liniei de evoluție adoptată de Werkbund german, o asociație de arhitecți, designeri și antreprenori fondată în la inițiativa lui Hermann Muthesius ( - ) Într-un efort de a reînvia unitatea artei și tehnologiei, estetică și rațională oportună, pierdută de cultura secolului al XIX-lea, Muthesius s-a concentrat la început pe ideile și modelele engleze asociate cu activitățile Mișcării Arts and Crafts A construit case ascetice unificate pentru muncitori, repetând clădiri englezești, în satul Hellerau de lângă Dresda, al cărui aspect a fost elaborat de R Rimerschmidt ( ) Ritmurile lor rigide erau văzute ca un mijloc de "tectonizare" a vieții, opunându-se liberalismului Dar unificarea, care a apărut ca o expresie simbolică a ordinii, a fost asociată în mod natural cu standardul industrial și cu eficiența producției de mașini în masă Muthesius nu a abandonat ideea utopică de a transforma viața prin organizarea mediului său, ci Granițele utopiei s-au schimbat pentru el - a trecut la liniile directoare oferite de noua utopie tehnocratică emergentă O ciocnire deschisă între această nouă versiune a gândirii utopice și utopia estetică decrepită asociată cu Art Nouveau a fost marcată de o discuție care a avut loc în la o întâlnire a Werkbund-ului german Pozițiile au fost clar definite de van de Velde și Mutezius Primul, apărând individualismul artistic, argumenta: "Artistul este un individualist pasionat și creator spontan El nu se va supune niciodată, de bună voie, disciplinei, normei, canonului care îl apasă Muthesius a contracarat impulsurile "voinței de a forma" artistice cu eficiență economică și oportunitate socială, afirmând că "arhitectura, ca și întregul sistem de activitate Werkbund, gravitează spre standardizare Numai prin standardizare este posibil să se redea arhitecturii semnificația universală pe care a avut-o în epocile civilizațiilor armonioase Numai prin standardizare pot fi aduse în discuție gusturi comune și rezonabile" [ ] Evoluția estetismului în direcția ordinii din arbitrariul individualist a fost asociată în Germania nu numai cu raționalismul tehnocrat Au existat și opțiuni datorită revenirii de la stilul Art Nouveau la disciplina formală a clasicilor Combinația dintre ambițiile imperiale și naționalismul a dat naștere unor forme de monumentalitate Munca lui Peter Behrens a trecut printr-o astfel de opțiune de dezvoltare După primele experimente arhitecturale de la Darmstadt asociate cu Jugendstil, a luat naștere pateticul "stil Zarathustra" al holului de la intrarea pavilionului german la expoziția internațională de la Torino ( ) Behrens a fost fascinat de conceptul nietzschean de cultură și de ideea stilului ca simbol al simțului vieții epocii, manifestat în interacțiunea artelor A scris despre iluzie, care nu numai că ar trebui să pară o realitate diferită, ci să se ridice deasupra realului "Arta sufletelor puternice vrea sublimul" [ ] Din retorica lui Nietzsche, el a trecut la geometria plană a clădirilor, dând naștere asocierilor cu "stilul încrustat" al Proto-Renașterii toscane (crematoriul de lângă Hagen, - ) Simbolismul formei se referea la Florența, lăudată ca loc de sinteză a lumii naturale și a lumii spiritului într-un eseu al lui Georg Simmel ( ), un adept al "filozofiei vieții" Pasul principal a fost însă făcut atunci când, în , Behrens a fost invitat de concernul AEG în rolul de director artistic și creator al unei identități corporative, acoperind nu numai produse și publicitate, ci și instalații de producție Intrând într-un nou rol, Behrens a văzut industria ca întruchiparea activității "Apollo" începutul civilizaţiei, capabil să rezolve problemele sociale În același timp, a acceptat clădirile industriale ca genotip al ordinii universale dictate de umanismul industrial Implementarea noului concept simbolic a fost fabrica de turbine construită la Berlin ( ), în componența căreia s-au ciocnit două logici de modelare - logica artei și logica tehnologiei Elementele structurale sunt expuse cu brutalitate intenționată în aspectul clădirii - cadre metalice cu balamale, distanțe între rafturi, care sunt umplute cu panouri metal-sticlă Dar pereții subțiri toci care formează colțurile volumului sunt tăiați cu cusături decorative și imită blocuri de zidărie ciclopică Capătul acoperișului înalt, a cărui bază este formată dintr-o structură metalică cu zăbrele, este tratat cu tencuială asemănătoare pietrei, imitând un monolit monstruos care a zdrobit clădirea Combinația dintre recuzita irațională și construcția utilitaristică goală a devenit baza pentru monumentalitatea copleșitoare a simbolului, conceput ca o glorificare a puterii producției industriale (care, totuși, este percepută mai degrabă ca o expresie a elementelor tehnolumilor dincolo de controlul uman) , aducând moartea valorilor umaniste) Nu există asocieri directe cu clasicii, dar înseși principiile de ordonare a începuturilor formale, care sunt de natură diferită, sunt preluate din tradiția clasică Behrens a modelat fața străzii a clădirii extinse cu șase etaje a fabricii mici de motoare din Berlin ( ) ca un șir nesfârșit de stâlpi de cărămidă proeminenți puternic, cu colțuri rotunjite Ridicându-se de la pământ, ele poartă o bandă lapidară de antablament A fost creată o schemă a unei fațade clasice atent proporționale, redusă la geometrie elementară Realizând ideea universalității paradigmei clădirii industriale, Behrens a folosit schema fațadei acestei fabrici pentru clădirea reprezentativă a ambasadei germane din Sankt Petersburg din Piața Sf Isaac ( - ) Coloanele sale sunt, de asemenea, reduse la un contur geometric elementar, întregul este, de asemenea, regulat din punct de vedere mecanic, marcat și de o răceală îndepărtată și o scară "supraumană" Cu toate acestea, tonul figurativ al compoziției în mediul ei specific este perceput ca o retorică trufașă care exprimă pretențiile imperiale ale Germaniei de dinainte de război Așa arăta în viziunea lui Behrens combinația dintre spiritul vremurilor (Zeitgeist) și spiritul oamenilor (Volksgeist) Dezvoltarea versiunii germane a utopiei estetice a fost dominată de ceea ce a fost determinat de viața internă a țării - au fost asimilate activ influențele externe, caracter specific mentalității naționale, au existat idei noi (unele excepții au fost, după E - probabil, simbolurile nietzscheene ale lui Behrens, care au devenit modelul simbolurilor puterii, populare mai ales în estul Europei în anii - ) În același timp, evoluția a fost activă și ramificată în multe feluri direcții gim Natura închisă a dezvoltării, care a fost influențată activ de "ideea națională", a fost, de asemenea, caracteristică Rusiei A doua jumătate a secolului al XIX-lea a trecut în istoria arhitecturii ruse sub semnul căutării autoidentificării naționale În dezvoltarea sa "post-clasică", s-a întărit dorința de a găsi antiteza normativității abstracte a arhitecturii, indiferentă la natura și cultura țării În același timp, s-a făcut o tranziție de la ideile romantice generale despre "gotic" la căutarea unor principii populare speciale, "naționalitate", ideea care a fost asociată cu arhitectura timpului pre-petrin Căutarea "poporului" a fost, însă, mult timp asociată cu atitudinea pozitivistă față de istorie și cu principiile proto-funcționaliste comune eclectismului de atunci "Stil rusesc" (sau pseudo-rus) până la sfârșitul secolului al XIX-lea a ocupat un loc din ce în ce mai mare în "arhitectura alegerii", eclectism, înlăturându-și variantele cu caracter internațional Dar direcția a rămas secundară din punct de vedere programatic și a păstrat pragmatismul, ceea ce a redus problemele de stil la "îmbrăcarea" structurilor formate în conformitate cu stereotipurile acceptate ale organizării clădirilor O utopie estetică colorată romantic a determinat o altă cale de căutare Printre tendințele generate de aceasta s-a îndreptat spre "antichitatea domestică", istoria națională și folclor Spre deosebire de lipsa de pasiune pozitivistă a istoricismului eclectismului și a stilului oficial pseudo-rus, artiștii care au format acest tendință, s-au bazat pe o atitudine personală, colorată emoțional față de trecut și cultura acestuia Lucrările lor sunt marcate de o expresivitate crescută, ascuțimea atitudinii senzuale Cât despre fenomenele asociate utopiei estetice și expresiei acesteia Stil Art Nouveau, este important pentru ei să se străduiască pentru o lucrare agregată de diverse tipuri de artă, în care granițele dintre ele sunt șterse, izolarea profesională este depășită Pretențiile de clădire a vieții au fost combinate cu teatralizarea vieții inerentă epocii - nu întâmplător pictorii uniți de această tendință au fost atrași de scenografie și arhitectură Această versiune națională a modernității a primit o expresie detaliată la sfârșitul anilor , dar fenomenele unui fel de protomodern care a pregătit-o au fost determinate la sfârșitul anilor și și provenea din cercul de artiști Abramtsevo, care se dezvoltase în moșia din regiunea Moscova a patronului S I Mamontov Neîngăduiți de stereotipuri profesionale, artiștii acestui cerc, conform observației E A Borisova, "pentru prima dată au devenit interesați de modul în care arhitectura antică a fost descrisă de maestrul picturii icoanelor, adică îndreptat nu spre natura însăși, ci spre percepția și interpretarea ei generalizată " [ ] În arhitectura Evului Mediu, ei erau atrași nu de motive, ci de imagini, nu atât de obiectele în sine, cât de percepția lor subiectivă Unul dintre primele experimente arhitecturale ale direcției a fost biserica din Abramtsevo ( ), al cărei proiect colectiv a fost finalizat de V M Vasnetsov [ ] Artiști - printre care s-a numărat și V D Polenov - nu a reprodus anumite "motive", ci a pornit de la percepția emoțional-figurativă a unei anumite game de fenomene Direcția intereselor lor este, de asemenea, orientativă - nu preferând detalierea fracționată a secolului al XVII-lea, ci arhitectura Novgorod-Pskov, cu generalizarea ei și neregularitatea pitorească a contururilor maselor mari; nu ceva care a fost asociat cu interpretările oficiale ale "naționalității", ci ceva care amintea de orașele-republici medievale Aceasta nu este o imitație a antichității, ci o improvizație asupra temelor sale, care nu-și ascunde apartenența la propriul timp și aspiră la o imagine sintetică V Ya Kurbatov a numit direcția, a cărei apariție a fost marcată de biserica Abramtsevo, "stil neo-rus" [ ] Pictorul V M Vasnețov ( - ) a devenit inițiatorul acestui "stil neo-rus", de fapt - roto-modern În biserica Abramtsevo, a apărut o "operă de artă cumulativă" care corespundea conceptului său În , a adus la metafora vieții primordiale rusești o casă pe care și-a construit-o la Moscova, în Troitsky Lane, cu un turn tocat din lemn, completat cu un acoperiș exagerat de înalt de contururi complexe, peste pereții albi tencuiți ai primului podea Cea mai faimoasă lucrare arhitecturală a artistului a fost emblema de fațadă a Galeriei Tretiakov, care și-a unit clădirile împrăștiate anterior înainte de a transfera colecția în oraș ( - ) Peretele de fațadă cu stema Moscovei nu este legat de structura internă a clădirii Este ca o cortină de teatru Forma este determinată de "semne" purtând asocieri cu arhitectura pre-petrină Împreună se adaugă la o alegorie a antichității naționale "în general" Linia protomodernă, orientată spre idealizarea formelor naționale de viață și a artei populare, încă de la sfârșitul anilor a început să dezvolte ateliere, care au fost create în moșia ei Talashkino, lângă Smolensk, de un alt filantrop, Prințesa M K Tenisheva Artistul S A , care a condus aceste ateliere, Malyutin ( - ) a creat schițe dintre cele mai bizare dintre lucrările "stilului neo-rus" - casa lui Z O Pertsova din Moscova (construită în - de arhitectul N K Jukov) Istoricismul și tradiționalismul protomo gazon sunt depășiți în această pseudo-reconstrucție a imaginilor fantastice tulburătoare ale mitului proto-slav Limbajul formelor se bazează pe metaforele antichității arhaice în pictură și arta decorativă a simbolismului rus (lucrările lui N K Roerich, E D Polenova, S A Malyutin însuși) și tehnicile compoziției arhitecturale ale Art Nouveau și Secesiunea Vienei Forma metaforică, care suprimă funcția prozaică a blocului de locuințe, este supusă construcției structurii volumului, redusă la asemănarea unui monolit conturat complex Exagerarea formelor - ca, de exemplu, frontoanele acoperișurilor uriașe înclinate - a introdus un moment de detașare în compoziție Panourile uriașe din majolica poartă simboluri solare inspirate de imaginile decorative ale Rusiei păgâne din poezia lui Serghei Gorodețki În această lucrare, trăsăturile stilului Art Nouveau s-au cristalizat deja în mod clar, subordonând începuturile protomodernului neo-rus Cea mai semnificativă lucrare în care stilul neo-rus timpuriu s-a cristalizat într-o variantă a stilului Art Nouveau a fost clădirea gării Yaroslavsky din Moscova ( - ), reconstruită după proiectul lui F O Shekhtel ( - ) Clădirea, care servește o funcție practică, formează o legătură de tranziție între spațiul urban tradițional și "tehno-lumea" șinelor de cale ferată, trenurilor, copertine din oțel și fontă peste peroane, a servit ca pretext pentru a întruchipa arhitectul imaginile mitului romantic naţional Visul unei noi vieți pentru țară, reînviind fosta putere a tehnologiei, care leagă între ele spații nemărginite, aducând mai aproape bogățiile nordului rusesc, este întruchipat în metafore care leagă prezentul cu trecutul epic, dar în niciun caz în alegorii și semne ale istoricismului Folosind limbajul formei arhitecturale, Shekhtel a căutat să creeze o imagine a periferiei îndepărtate a Rusiei, spre care duce drumul care duce de la gară, periferiile care au păstrat spiritul "original" al culturii naționale El reproduce acest spirit prin asociații mai degrabă epic-basm decât istoric Înțelegând funcțiile clădirii, Shekhtel și-a "sculptat" cu măiestrie volumele, suplimentând specificul acestora cu detalii asociate doar cu asocieri indirecte subtile cu arhitectura rusă din timpul pre-petrin Ele servesc aici ca semne de legătură nu cu trecutul istoric, ci cu acel spirit național non-istoric, care părea să fi pătruns adânc în fund și a apărut la suprafața unei forme vizibile doar în arhitectura medievală a Rusiei Asimetria volumului plastic este naturală într-un mediu pitoresc și divers Îndemânarea cu care se realizează echilibrul unei compoziții complexe este foarte avansată în comparație cu diletantismul talentat al pictorilor care au acționat ca arhitecți Clădirea aparține sistemului de stil neo-rus, pt în faza incipientă a dezvoltării sale În același timp, poartă și trăsăturile stilului Art Nouveau, limbajul său formal, detașarea sa, care separă stilul de istoricismul eclectic În dezvoltarea istorică, a constituit o piatră de hotar, după care modurile de întruchipare a utopiei estetice în arhitectura rusă au divergent: pe baza ei s-a format versiunea național-romantică separată de versiunea Art Nouveau Imaginile mitului național, întruchipate de Shekhtel în arhitectura gării Iaroslavl, s-au născut în auto-dezvoltarea principiilor stilului neo-rus sub influența artei Secesiunii de la Viena Malyutin este mai rezonabil; "casa sa de basm" (cum au început să numească casa lui Pertsova în limba vernaculară de la Moscova) pare a fi o vizualizare a temei teoriei simbolismului, legând spiritualitatea cu "prima amintire" organică a omenirii Potrivit lui Vyach I Ivanov ( - ), "Cultura primitivă - cultura așa-ziselor epoci organice - este aceea în care, cu unitatea ideilor de bază despre divin și uman, despre bine și rău, unitatea se realizează formele în modul de viață și unitatea stilului în artă și meșteșuguri, unde forțele de luptă luptă pe baza unor norme comune și oponenții se înțeleg datorită inseparabilității conștiinței principiilor comune care determină viața, căruia o persoană se poate opune doar încălcării, și nu negării, unde tot ceea ce creativ este astfel impersonal " ," Epoca organică este analogă cu starea unui copil aflat în sânul Creatorului centrul conștiinței este acolo, nu în personalitate, ci în afara ei" ( ) Primele clădiri din versiunea internațională a Art Nouveau au apărut în Rusia puțin mai devreme decât gara Yaroslavsky și casa lui Pertsova din Moscova Proiectele care îndeplinesc criteriile sale au fost deja expuse în la expoziția celui de-al II-lea Congres al Arhitecților Ruși (lucrări ale lui F O Shekhtel, L N Kekushev și alții) Lucrarea, în care trăsăturile sale sunt prezentate fără compromisuri și complet, a fost L N Kekushev ( - ) la Moscova ( ) Metodele de organizare a unei compoziții asimetrice echilibrate și detaliile desenului mărturisesc influența lui Orth și, într-o măsură mai mică, a lui Olbrich Versiunea internațională a rămas pentru Rusia un fenomen în primul rând Moscova - lucrările sale cele mai izbitoare își au originea la Moscova, iar de la Moscova influența sa s-a extins în provincii La Sankt Petersburg, unde influența conservatorismului oficial a fost mai pronunțată, Art Nouveau s-a desfășurat mai puțin energic și nu a dezvăluit pretenții atât de deschise de a transforma lumea prin frumusețe Liderul de necontestat al direcției în Rusia a fost F O Shekhtel, care a explorat posibilitățile aproape tuturor variațiilor sale Versiunea internațională se caracterizează prin construirea conacului Ryabushinsky ( - ) la Moscova Individualismul romantic al imaginii de "pre- roșeața vieții", creată de impactul cumulativ al mijloacelor expresive ale tuturor artelor spațiale, o apropie de Art Nouveau belgian; libertatea de a dezvolta o formă asimetrică și materialitatea grea a pereților acoperiți cu cornișe plate se apropie de varianta lui Olbrich a stilului secesiunii austriece Întregul este luminos și original Conacul este format ca un obiect suveran, menit să perceapă volumul ca pe o sculptură așezată liber (în timp ce clădirile lui Orth sunt incluse în benzile dezvoltării continue, și chiar în "Bloomenwerf", construit de van de Velde, orientarea se accentuează conacul, aflat în mijlocul parcelei, spre stradă ) Folosind metoda de aranjare din interior spre exterior, de la ideea organizării vieții până la contururile masei, Shekhtel a creat un volum complex clar fațetat, în asimetria dinamică a căruia este reprodusă structura spațiului intern, răsucită în spirală în jurul tijei centrale, inclusiv a scării principale Marginile volumului, unite printr-o grafică clară de rânduri de cărămizi smălțuite, sunt reduse la stereometrie, abstrase dintr-un material specific și, parcă, lipsite de greutate Dimpotrivă, masele puternic plutitoare de prispa tencuite din fața intrărilor sunt o expresie metaforică a forței grele care protejează ordinea vieții din interior Motivele secundare sunt împletite în fațete - deschideri plasate cu asimetrie liberă, o friză cu imagini mari de mozaic de orhidee și carcase de ferestre cu un model complex care se dezvoltă într-un ornament floral abstract Camerele principale se deschid spre miezul central, care definește culmea formală estetică și simbolică a casei Aici, în curba lină a scărilor, forma plastică, fluidă, a parapetului său, din marmură artificială solidă, apar vag, parcă nu pe deplin formate, imagini instabile Spre deosebire de interioarele "grafice" ale lui Hort, spațiul lui Shekhtel interacționează cu mase plastice formate în structuri constructiv-ornamentale Mişcări dinamice uşoare ale ornamentelor din tije metalice formează delimitări secundare ale spaţiilor (în timpanele arcadelor, diviziunea vestibulului) Ele definesc, de asemenea, balustrade de balcon și un gard care separă lotul din colț de străzi Formele ornamentale ale lui Schechtel se bazează pe diferite niveluri de abstracție a formelor naturale - de la o imagine specific recunoscută pe friza mozaică a fațadelor și un bestiar din bronz semi-imaginativ al capitelurilor coloanelor de pe scări, până la abstractizarea completă - parapeți de scară din plastic, liniare - în modelul cercevelelor ferestrelor, vitraliilor, grătarelor metalice Cu arhitectura sa, Schechtel a căutat să creeze nu numai o învelișă rațională a unei vieți aranjate rațional, ci și o anumită imagine a "vieții frumoase", corectată ținând cont de particularitățile opticii ochiului prin intermediul culorii și completată de mijloacele altor arte [ ] În formele casei Ryabushinsky, el a întruchipat nu numai visul unei vieți ghidate de frumusețe, ci și fragilitatea acestui vis, a reflectat starea de spirit a anxietății nedefinite, sentimentul instabilității fragile a ființei care s-a răspândit în Rusia la sfârşitul secolului Confortul rafinat creat de el te duce dincolo de obișnuit În spatele lui stă un vis utopic al unui mediu holistic frumos în care o persoană ar deveni mai bogată din punct de vedere spiritual și mai pură din punct de vedere moral Unicitatea programată a acestei lumi închise a făcut-o super-elitist, "stilul milionarilor", potrivit contemporanilor Deja era de neconceput să introduci niște aluzii la lumea muncii de aici - structuri nituite care aminteau de un compartiment de cale ferată sau de o fabrică - precum cele cu care societatea seculară belgiană a lui Horta și clienții săi liberali au șocat în mod cochet Sistemul formal subtil individualist, crescut pe întruchipările utopiei estetice în arhitectura conacelor, nu a fost proiectat pe arhitectura casei de locuit - chiar dacă era o casă cu apartamente scumpe pentru clasa de mijloc L N Kekushev, un meșter care a concurat cu Shekhtel în crearea de locuințe unice, a încercat să rezolve această problemă prin crearea casei de locuit a lui Isakov pe Prechistenka din Moscova ( - ) A încercat să creeze impresia unei case ca o masă integrală monolitică, depășind fragmentarea compoziției naturale pentru acest tip de clădire, construcția acesteia ca sumă de celule rezidențiale echivalente calitativ Spre deosebire de Milyutin, care a creat integritatea sistemului asimetric, el a subliniat simetria și dominația centrului ca principali factori unificatori Fațadei i se conferă plasticitate expresivă datorită loggiei centrale cu cadrul rotunjit și ferestre curbilinii pe flancuri (aproape de ceea ce a făcut Horta) Completarea curbilinie complexă a devenit și un accent care evidențiază axa fațadei Plasticitatea peretelui fațadei și decorul pictat cu pricepere au imitat integritatea organică a clădirii, inerentă conacului Structura imaginară, parcă înfățișată pe fațadă, nu ține cont de construcția reală a volumului Plasticitatea exagerată a versiunii internaționale a Art Nouveau-ului rusesc a atins o extremă posibilă în construcția construită de A U Zelen-ko pe banii lucrătorilor clubului pentru copii al profesorului Shatsky din Moscova, în Vadkovsky per ( ) Programul utopic al acestui "castel pentru copii" este întruchipat într-un fel de sculptură locuită, romantică și fantastic, a cărui expresivitate este determinată de plasticitatea aspră, suculentă a unei matrice complexe, dar integrale Stilul Art Nouveau rus s-a dezvoltat în aceeași direcție ca omologii săi austrieci și germani Iraționalismul, determinat de influența "filozofiei vieții", a atras într-un stadiu incipient al dezvoltării sale Dar a intrat în conflict cu realitățile vieții urbane, cu sistematizarea structurilor acesteia, ceea ce a determinat clădirile cu multe funcții (o clădire comercială, un hotel, o clădire de birouri) Stilul Art Nouveau, declarat ca limbajul artei noi, și-a dezvoltat propriul vocabular al formelor în arhitectură, dar nu a creat o sintaxă care să stabilească reguli clare pentru combinarea lor Arbitrariul capricios al subiectivismului a lipsit stilul modern de perspectivă, consolidare și existență durabilă dincolo de generația fondatorilor săi Arbitrariului "voinței artistice" i s-au opus nevoile reale de ordonare a vieții și idealurile crescânde ale cetățeniei O viață aranjată ideal a început să fie văzută ca organizată rațional * * * Stilul Art Nouveau a fost primit inițial cu entuziasm de tânăra generație de profesioniști ruși A văzut ceva ce putea servi drept răspuns la cerințele viitorului, încă invizibil, dar care se apropie inevitabil de dincolo de orizont ASA DE Khan-Magomedov a publicat textul unui discurs pe care I A , în vârstă de treizeci de ani Fomin spunea la deschiderea Societății de Artă și Arhitectură ( ): "Admir vechiul, dar nu o repet!!! fara copie!!! Trebuie să căutăm noi căi, noi drumuri - propriile noastre drumuri Suntem tineri, puternici: trebuie să ne creăm propriile noastre Avem o gamă întreagă de nevoi noi Totul este diferit Dar pateticii constructori conservatori încă construiesc aceste noi case - renașterea italiană Amuzant! Nu, "trebuie" să te despărți de vechile stiluri Este "trebuie": suntem forțați Și sunt nevoiți să creeze ceva nou Chiar dacă este mai rău decât cel vechi Desigur, al nostru este mai rău Nu ne certam Dar este al nostru, al nostru, și ne distrăm creându-ne pe al nostru Jos vechiul!!! Trăiască forțele tinere! Trăiască noul stil!!! [ ] Euforia a fost de scurtă durată S-a stins de evenimentele tragice ale Războiului ruso-japonez, înfrângerea rușinoasă a Imperiului Rus Începutul sfârșitului său au fost evenimentele primei revoluții ruse - așteptarea zorilor a fost înlocuită cu o premoniție a cataclismelor de rău augur Încă din , văzătorul Alexander Blok scria: "Farmamentul este deja jos deasupra mea, / Un vis negru gravitează în pieptul meu / Sfârșitul meu destinat este aproape, / Atât războiul, cât și focul sunt în față " Anxietatea în creștere de așteptat să caute alinare într-un mediu ordonat purtând pecetea tradiționalismului liniștitor, de parcă ar fi mărturisit: "Așa a fost, așa va fi" Da, și pentru viața de zi cu zi prozaică, stilul Art Nouveau - un produs prematur al unei utopii estetice - așa cum a devenit clar, a creat complicații și inconveniente În Rusia, A N a fost primul care a renunțat la subiectivism Benois, care a atribuit-o numărului de "erezii artistice" [ ] Poetul M A Kuzmin a scris despre avantajul artiștilor care "dau armonie lumii față de cei care aduc oamenilor "haos", groază uluitoare și despărțirea spiritului lor" A strigat: " Te implor, fii logic - să-mi fie iertat acest strigăt al inimii! - sunt logice în concepție, în structura operei, în sintaxă" [ ] Adresat scriitorilor, acest apel reflecta tendința generală a culturii artistice (însuși numele revistei în care au apărut aceste rânduri - "Apollo" - ar fi trebuit să indice o abatere de la triumful principiului dionisiac față de cel apolinic) Stilul Art Nouveau a început și el să se dezvolte în direcția raționalului Cea mai consistentă implementare a acestui trend aparține lui F O Shekhtel - casa societății comerciale din Moscova din Maly Cherkassky per ( ) Structura cadrului este înțeleasă aici ca un început arhitectonic Se exprimă clar în structura fațadelor larg vitrate; colțuri înmuiate ale clădirii, contururi ușor rotunjite de stâlpi căptușiți cu plăci smălțuite albe, un fel de friză, al cărei rol este jucat de etajul superior - acestea sunt tehnicile caracteristice stilului Art Nouveau, care au ajutat la individualizare și umanizare un sistem rigid Întregul poartă o imagine plină de energie vitală și putere reținută Mai radical, însă, părea a fi nu doar o întoarcere la logica organizării formei, datând din clasici, ci și la limbajul artistic al clasicismului Reconstituirea directă a clasicismului a apărut ca o oportunitate de a întruchipa o utopie estetică, opusă stilului Art Nouveau Neoclasicismul nu a devenit un stil monolitic, definit printr-un set de trăsături formale stabile Unitatea sa se află în planul conținutului, mai precis, al stabilirii scopurilor, determinat de utopie Principalul postulat al neoclasicismului: principiile, și uneori forme specifice ale clasicilor, rămân un mijloc eficient de armonizare a mediului vieții moderne și, prin el, viața însăși O astfel de atitudine presupunea o regândire și o reevaluare activă a moștenirii clasicismului și o atitudine emoțională față de acesta (care a separat neoclasicismul de mentalitatea pozitivistă de clasificare a eclectismului; apelul său la clasicism, neafectat de așteptările utopice, avea caracterul unei reproduceri mecanice) a prototipului sau a elementelor acestuia) În arhitectura Rusiei în anii - neoclasicismul s-a răspândit mai larg decât în orice altă țară Cea mai ascuțită a fost controversa dintre adepții săi cu susținătorii stilului Art Nouveau Neoclasicismul arhitectural a devenit o fațetă a culturii "Epocii de Argint" Tendințele sale dătătoare de viață erau asociate cu hobby-urile retrospective cu tentă de nostalgie ale vremii Centrul lor a fost asociația artistică "World of Art", formată la sfârșitul anilor Artiștii incluși în acesta sunt L S Bakst, A N Benois, M V Dobuzhinsky, E E Lansere, K A Somov a creat imagini subiectiv colorate ale trecutului, uneori ironice, alteori pline de nostalgie Agravarea istoricității conștiinței în ajunul momentului de cotitură al istoriei a fost combinată cu o dorință melancolică de a privi înapoi, văzând "Epoca de Aur a Culturii" pierdută în trecut În pictura cercului "Lumea artei", trecutul era privit ca detașat, ca un spectacol de teatru Utopia estetică nu avea suport în prezent Istoria mitologizată a apărut ca dovadă că este posibil, fezabil Ideea stilului timpului, care unește întregul mediu al unei persoane și îi modelează comportamentul, a devenit centrală în reprezentările retrospective În unitatea stilului, a început să se vadă valoarea - nu atât estetică, cât etică Revista Mir iskusstva (publicată între și ), în jurul căreia s-a unit comunitatea artiștilor, a început cu sprijinul pentru experimentele neo-ruse, dar a trecut la criticile lor dure "Ce groază, ce absurditate, un popor care încearcă să creeze în spiritul poporului", a scris A Benois despre Expoziția de artizanat din [ ] După ce a rupt romantismul național, revista s-a orientat către popularizarea clasicismului rus ca sistem artistic A Benois a redescoperit într-o serie de articole armonia strictă a arhitecturii clasiciste din Sankt Petersburg, respinsă la mijlocul secolului al XIX-lea, opunând-o arhitecturii fără principii a vremii sale [ ] Arhitectul I A Fomin ( - ) a dedicat un articol diversității vie a clasicismului moscovit, menționând că Eșrige a găsit un teren potrivit în Rusia "Eshrige" a devenit "rus", "Moscova" [ ] Dezvoltată în mod constant, această idee a ajuns la convingerea că clasicismul în Rusia a devenit un stil nu mai puțin național, nici mai puțin rus decât arhitectura vremurilor pre-petrine și poate pretinde că exprimă mentalitatea națională și întruchipează versiunea națională a unei utopii estetice cu dreptul chiar mai mult decât "stil neo-rus" Istoria a dat neoclasicismului rus mai puțin de un deceniu În acest timp, transformarea sa a avut loc de la recrearea formelor clasicismului romantic rusesc (în principal în versiunea sa de la Moscova) la reproducerea metodei sale și, în consecință, a lui cerc de prototipuri A existat o stilizare pe care M A Kuzmin a definit pentru literatură ca transferul ideii cuiva într-o anumită epocă și investirea acesteia sub forma unui timp dat [ ] Preferința pentru clasicismul moscovit față de Sankt Petersburg ca sursă de prototipuri a fost determinată de specificul mai pronunțat al clasicismului moscovit și de libertatea sa mai mare în raport cu normele internaționale de stil Figura centrală a neoclasicismului rus a fost I A Fomin ( - ) Timp de câțiva ani a lucrat ca asistent pentru Shekhtel și Kekushev, și-a atras atenția prin realizarea programului competitiv de diplomă "Kursaal on Mineral Waters" ( ), care a devenit un manifest al tendinței neoclasice Proiectul este caracteristic neoclasicismului rus nu numai pentru stilizarea sa romantică, ci și pentru importanța acordată perfecțiunii graficii arhitecturale, care a primit o anumită valoare în sine A devenit o legătură care a conectat direct creativitatea arhitecturală cu căutarea artei plastice Auto-mișcarea mijloacelor de vizualizare a designului arhitectural a avut o influență incontestabilă asupra dezvoltării stilului neoclasic Această legătură a devenit o tradiție puternică a arhitecturii ruse Prima clădire majoră a lui Fomin a fost casa de țară a A A Polovtsev pe insula Kamenny din Sankt Petersburg ( - ) Clădirea este situată în mijlocul parcului Kamennoostrovsky, iar arhitectul o formează ca o moșie a orașului Moscova, cu o curte spațioasă în față, înconjurată de o colonadă ionică În același timp, cu analogii evidente cu tipul, clădirea nu are un model anume - parcă a apărut o altă lucrare a stilului ales de Fomin (Motivul central cel mai caracteristic în aspectul casei se întoarce atât la casa lui Razumovsky de pe Gorokhovo Pole și la casa lui Gagarin de pe bulevardul Novinsky din Moscova, cât și la o variantă a temei pe care Fomin însuși a dezvoltat-o în designul kursaalului) El a căutat să modeleze metoda prin care maestrul clasicismului moscovit de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea ar rezolva problema Dar într-o astfel de stilizare, exprimarea timpului propriu este firească și inevitabilă Și se poate simți tensiunea tulburătoare în modul în care porticul central puternic extins cu mănunchiuri de coloane pe fundalul unei nișe înalte și rampele divergente de la acesta au umplut aproape întreaga zonă a curții spațioase Există și o notă de grotesc în suprasaturarea decorativă a interioarelor, a căror enfilada începe cu un portic și se termină cu o grădină de iarnă Aceasta nu este o imitație, ci o metaforă a "Moscovei clasice", reproducând poziția arhitectului, visul său nostalgic de a restabili "Epoca de Aur" în viață, și nu doar în arhitectură Naturalitatea stilului primar a fost înlocuită, însă, de o măiestrie încrezătoare, rece Următoarea mare lucrare din Sankt Petersburg a lui Fomin a fost o extindere a conacului prințului S S Abamelek-Lazareva pe strada Millionnaya a noii părți cu vedere la Moika ( - ) Fațada sa plată este inclusă organic în fața de clădire continuă a terasamentului, subordonată reținerii și planeității sale corecte Pilaștri corinteni de mică extensie unesc etajele - au apărut o temă care compromite trăsăturile neoclasicismului și paladianismului (o analogie cu fațada Palazzo Valmarana Palladio) În interioare, însă, în efortul de a scăpa de raționalitatea rece a epigonismului, Fomin s-a orientat către exagerări grotești ale ceea ce vedea ca semne speciale ale versiunii naționale a clasicismului Acest lucru este evident mai ales în interiorul vestibulului, cu coloanele sale dorice îndesate, ale căror trunchiuri (puțin mai mult decât înălțimea omului) sunt tăiate cu marmură artificială galbenă În casele lui Polovtsev și Abamelek-Lazarev, Fomin a efectuat diverse variante de refracție a stilului original, căutând să-și exprime viziunea asupra lumii în ele Se atinsese nivelul de îndemânare formală al predecesorilor Dar multe contradicții au fost înlăturate de natura specifică a clădirilor - casele celor mai bogate familii care au căutat să mențină modul tradițional de viață Stilizarea vieții a făcut ca stilizarea arhitecturii să fie naturală Numai utilizarea sa în afara lumii de elită a palatelor-vile de lux ar putea confirma viabilitatea metodei Cea mai consistentă în dezvoltarea unei alte versiuni a neoclasicismului, bazată pe un apel direct la moștenirea Renașterii italiene, a fost I V Zholtovsky ( - ), care a căutat cu insistență să reînvie paladianismul în arhitectura rusă Spre deosebire de arhitecții academicieni americani și europeni, care au reprodus cu scrupulozitate formele și "motivele" clasicilor, Zholtovsky căuta modalități de a-și reconstrui metoda, sistemul ei artistic, inclusiv organizarea spațială a clădirilor și relațiile lor proporționale Experimentele sale s-au bazat pe un studiu atent pe termen lung al moștenirii Renașterii italiene și pe o convingere profundă că baza meritelor sale artistice este uni legi versale și eterne ale frumuseții Pentru a înțelege aceste legi, Zholtovsky sa adâncit în studiul tratatelor teoretice și chiar a tradus în rusă cele patru cărți despre arhitectură ale lui A Palladio Și totuși, metoda sa de cunoaștere a culturii Renașterii a fost în primul rând artistică, bazată pe percepția emoțională și, în cuvintele lui A Gabrichevsky, pe ochiul absolut pe care îl poseda Zholtovsky "aparține tipului de artist care are, mai presus de toate, încredere Mănânc pentru ochi ca pentru un organ perfect, infailibil al cunoașterii lume Atât Leonardo da Vinci, cât și Goethe sunt siguri că ochiul, percepând individul, vede universalul, că artistul vede tipicul, adică naturalul, în fenomenul individual În acest sens, nu există nicio diferență fundamentală între știință și artă", a scris Gabrichevsky [ ] Conceptul lui Zholtovsky, cel mai integral și clar în ideologia profesională sovietică a anilor - , s-a dezvoltat cu o consistență rară încă de la începutul secolului nostru și deja în anii maestrul a creat primele argumente creative tu, care ai considerat-o o confirmare practică Studiul persistent al arhitecturii renascentiste în timpul călătoriilor în Italia a lăsat o amprentă asupra studiilor-proiectelor poetice paladiene pe care Zholtovsky le-a realizat pentru moșiile din apropierea Moscovei (Lipovka, ; Berezhki, ; Lubenkino, ) Niciuna dintre ele nu se bazează pe prototipuri specifice; toate poartă o amintire despre Palladio, transformată într-o formă proprie, dar inconfundabil identificabilă ca Palladian Ideile de design corespund mijloacelor de fixare grafică a acestora Deosebit de poetică este foaia cu fațada podului de piatră pentru Lipovka Cea mai semnificativă dintre clădirile lui Zholtovsky din acest timp este conacul Tarasov de pe Spiridonovka ( - ) Fațada sa impresionantă, căptușită cu granit gri (observăm acest lucru - folosirea placajei cu piatră gri sau a tencuielii asemănătoare pietrei a devenit o trăsătură distinctivă a neoclasicismului, care provine din prototipurile renascentiste; adepții clasicismului rus au preferat invariabil tencuiala în două culori - cu detalii albe pe un fundal intens colorat) Formele reproduc destul de aproape temele arhitecturale ale Palazzo Thiene din Vicenza, construit de Palladio În același timp, însă, Zholtovsky a schimbat raportul dintre înălțimile etajelor: în Palladio, al doilea prevalează ( : , ) Zholtovsky îl face pe primul mai înalt, dar reduce diferența de valori la : , (a găsit acest raport în Palatul Dogilor Venețieni și a considerat că însuflețește subtil sistemul de proporții) Caracterizarea emoțională a clădirii s-a schimbat dramatic datorită acestei ajustări Este perceput ca fiind mai ușor și mai proporțional cu o persoană, retrăgându-se de la monumentalitatea arogantă a prototipului Ulterior, Zholtovsky a conectat ideea luminării vizuale a structurii în sus cu principiul creșterii organice și echilibrul dintre aceasta și forța gravitațională Gradul de astfel de relief a devenit unul dintre principalele mijloace de caracterizare figurativă În legătură- s-a format un nou sistem de interioare, unde picturile decorative de E E Lansere și I I Nivinsky În armonia sa de "produs total", clădirea a rămas însă înstrăinată de spiritul locului și al timpului La Moscova în anii I V Zholtovsky era aproape singur în eforturile sale pentru originile clasicismului La Sankt Petersburg, totuși, entuziasmul pentru reconstrucția Renașterii s-a răspândit destul de larg, deși niciunul dintre Petersburgi nu a fost consecvent în ea Cele mai izbitoare lucrări ale lui V A Shchuko ( - ), bazat pe impresiile a două călătorii lungi ale pensionarilor, dedicate în principal Italiei A fost fascinat de opera maeștrilor renașterii târzii, în special de Giulio Romano și Andrea Palladio Shchuko a fost primul care a încercat să combine disciplina compoziției, bazată pe experiența Cinquecento, cu structura unui bloc de apartamente În - a construit două K V alăturate Markov pe Kamennoostrovsky Prospekt din Sankt Petersburg Unul dintre ei a devenit o senzație Fațada sa a fost unită de Shchuko cu o ordine gigantică, ale căror coloane și antablament sunt unite prin cinci etaje, primul servește drept soclu Finisată în stuc de granit gri, comanda urmează modelul dat de Palladio în așa-numita Loggia del Capitanio din Vicenza Golurile dintre coloane sunt ocupate de ferestre - o reminiscență italiană modernizată bazată pe imagini ale ruinelor antice locuite de lângă Piranesi Teme arhitecturale diverse - ordinea și peretele perforat - sunt conectate fără prea mult efort într-un sistem unit printr-un ritm uniform Contrastul marginilor de sticlă ale bovindourilor și al tamburelor coloanelor a introdus în compoziție o notă ce aparține timpului real Shchuko a atras atenția asupra puterii aspre a ordinului, care a fost ignorată de palladienii ruși de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea El a pus în contrast premoniția pasivă decadentă a sfârșitului timpului cu imaginea unei forțe încrezătoare în sine bazată pe mitologizarea renascentiste a unei personalități puternice (fascinația acesteia din urmă a început să se răspândească în Rusia în anii ) Interpretarea lui Shchuko a Renașterii, în contrast cu ermetismul atemporal al operelor timpurii ale lui Zholtovsky, este apropiată, în subiectivitatea sa emoțională, de interpretările date de clasicismul romantic Integritatea lor se bazează pe visul utopic al unui erou care este capabil să păstreze unitatea lumii în dezintegrare Aceeași temă "eroică" a dominat în stilizările lui Șciuko pe teme ale clasicismului rus (pavilioane rusești la expoziția internațională din din Italia - la Roma și Torino, proiectul competitiv al gării Nikolaevsky din Sankt Petersburg, ) În Rusia, utopia reînvierii potențialului creativ al națiunii a concurat cu utopia unei vieți bine organizate bazată pe raționalitatea canonului clasic, care a determinat dezvoltarea stilului neo-rus în paralel cu neoclasicismul Experimentele creative neo-ruse nu au necesitat acumularea de colecții de "motive naționale", a căror combinație liberă a stat la baza activității eclectic pragmatic Percepția figurativă a arhitecturii trecutului, pe care s-au întemeiat ele, impunea însă o oarecare pătrundere subiectivă, intuitiv-artistică, în conexiunile interne ale sistemelor artistice ale arhitecturii prepetrine, în semnificațiile și simbolurile lor semantice A fost posibil să se răspundă la întrebări noi doar cu un nivel superior de studiu al arhitecturii și al întregii arte a Rusiei Nu numai o perspectivă intuitivă asupra spiritului materialului istoric, ci și studiul său versatil a intrat în metoda creativă a A V Shchusev ( - ) și V A Pokrovsky ( - ), care a devenit cei mai importanți maeștri ai direcției mature neo-ruse Imaginile simbolice erau pentru ei nucleul oricărei sarcini arhitecturale Shchusev a scris că "este necesar să exprimăm corect ideile și să obținem puterea de impresie, fără să ne gândim la mijloace Recuzita și decorul de pe scenă se transformă în mare artă dacă sunt interpretate de un artist adevărat" [ ] De la reconstrucția unui monument în ruine - o biserică din Ovruch care a rămas în ruine timp de câteva secole ( - ), Shchusev, în construcția clădirii Catedralei Treimi a Lavrei Pochaev ( - ), s-a mutat în o imitaţie directă a "a patra dimensiune" a arhitecturii - urmele lăsate de dezvoltare El nu a căutat să reproducă originalitatea prototipului - templul Novgorod din secolul al XII-lea - ci a introdus în plan semnele caracteristice ale restructurării treptate Capul în formă de cască al prototipului a fost înlocuit cu un acoperiș înalt, cu bulbi, înclinat deasupra vârfurilor tăiate ale zakomarului Inserțiile și modificările multitemporale sunt imitate în detaliu Clădirile Mănăstirii Mercy Marfo-Mariinsky de pe Bolshaya Ordynka din Moscova ( - ) sunt, de asemenea, marcate de o imitație rafinată a inexactității pitorești, care a însuflețit clădirile medievale Complexul unei mici comunități caritabile cu o carte semimonastică a fost construit pe cheltuiala Elisabetei Feodorovna, văduva Marelui Duce Serghei Alexandrovici, guvernatorul general al Moscovei, care a fost ucisă de teroristul I Kalyaev Ansamblul creat de Shchusev a întruchipat programul său utopic de construire a vieții în limbajul simbolic al unei opere de artă agregate, în structura figurativă a cărei arhitectură este susținută de picturi murale și mozaicuri de M V Nesterov (în Catedrala de mijlocire și trapeză) Stilizarea, inclusiv imitarea inexactităților pitorești, provine din imaginile arhitecturii din Novgorod antic, dar este combinată cu trăsăturile stilului Art Nouveau (în special care iese în mod deschis în formele trapezei) Într-o teatralizare sinceră a arhitecturii, Shchusev a jucat pe paradoxul medieval al veridicității unei oglinzi: o reflecție, pentru a rămâne veridică, nu trebuie să pară un obiect reflectat Versiunea neo-rusă a utopiei estetice a anilor nu s-a închis în limitele arhitecturii religioase Pentru structurile civile, totuși, au fost folosite alte prototipuri - nu cele laconice monumentale din Novgorod, ci lucrări strălucitoare festive, saturate de culori ale arhitecturii ruse din secolul al XVII-lea, aparținând în principal barocului Moscovei Cea mai mare lucrare a lui Shchusev legată de această versiune este complexul gării Kazansky din Moscova ( - ) Un grup complex de volume care se confruntă cu Piața Kalanchevskaya (mai târziu Komsomolskaya) reproduce combinația de clădiri care au apărut în momente diferite Diferența lor aparentă în timp subliniază natura peisajului - pentru diferite părți ale clădirii au fost folosite semne ușor de recunoscut de apartenență la diferite perioade istorice (ceea ce necesita o asemănare mai deschisă și mai precisă cu mostrele decât este obișnuit pentru lucrările de neo- arhitectura rusă) Turnul cu ceas al stației reproduce destul de îndeaproape turnul cu etaje al lui Syuyum-beki din Kremlinul din Kazan, care la începutul călătoriei ar trebui să-și simbolizeze scopul Aspectul unui oraș pestriț de basm ascunde o organizare funcțională clară a gării, rămânând independentă de aceasta, precum și de "tehnolume" căilor ferate și trenurilor Compoziția gării Kazansky a fost influențată de proiectul de concurs al Muzeului de Istorie Militară din Sankt Petersburg, creat de V A Pokrovsky ( ), unde o clădire mare este interpretată ca o asemănare pitorească a unui oraș medieval, așa cum a scris însuși Pokrovsky [ ] Pokrovsky, care este mai puțin receptiv la influența versiunilor internaționale ale Art Nouveau-ului decât Shchusev, se caracterizează printr-o atribuire mai precisă a asociațiilor istorice unuia sau altuia strat de moștenire Opera lui Pokrovsky este mai rațională, mai concretă în istoricitatea sa, dar în același timp legată de visul utopic al bunăvoinței sociale a renașterii valorilor estetice dezvoltate de viața Evului Mediu rusesc Cele mai utopice planuri ale lui V A Pokrovsky a fost contactat pentru construcția orașului Fedorovsky de lângă Tsarskoye Selo pentru a găzdui garda militară personală a ultimului împărat rus Ansamblul este conceput ca decor pentru unele ceremonii, purtând o imagine generalizată a orașului Rusului pre-petrin Stilul unificat al Gesamtkunstwerk trebuia să acopere totul - de la organizarea spațială a complexului până la conținutul material al clădirilor, pictura interioară, costumele pentru ritualuri solemne O astfel de tendință a estompat granița dintre arhitectură și scenografie, subliniind tendința spre teatralitate stabilită în direcția neo-rusă (scenografia a devenit, parcă, un substitut pentru construirea vieții) Pokrovsky a fost îndepărtat din munca pe care o începuse, planul său a fost realizat în fragmente (Catedrala Fedorovsky, ) Pokrovsky a construit clădirea Băncii de Stat din Nijni Novgorod ( - ) Asimetria accentuată a volumelor de aici a intrat în conflict cu "corectitudinea" detaliilor sculptate din piatră Portalul, deplasat pe flanc, este evidențiat de un pridvor în șold și turnuri cilindrice masive care încadrează porțiunea de intrare cu un vestibul și o scară principală O serie de ferestre uriașe arcuite dezvăluie sala de operație de pe fațadă, urmând principiul proto-funcționalist din interior spre exterior Dimensiunea neconvențională a acestor ferestre subliniază caracterul jucăuș al stilizării "vechiului rus" Cele mai bune lucrări inspirate din versiunea neo-rusă a utopiei estetice sunt semnificative din punct de vedere artistic Cu toate acestea, romantismul ei dramatizat inerent a separat-o de opțiunile obișnuite și fezabile pentru aranjamentele de locuit Această versiune ar fi putut fi implementată consecvent, de fapt, doar în arhitectura bisericii Ireversibilitatea procesului istoric pentru viziunea religioasă asupra lumii nu este un adevăr absolut Apelul la istoria Ortodoxiei a fost combinat cu începutul spiritual și simbolic, care a prevalat în funcția templului, și cu liturghia, care a păstrat formele străvechi Pokrovsky și Shchusev au extins gama versiunii neo-ruse a utopiei estetice, recurgând la teatralizarea sinceră și totuși multe componente ale mediului urban de la începutul secolului al XX-lea erau la îndemâna ei Blocuri de apartamente "neo-ruse" cu mai multe etaje din Moscova pe Bulevardul Chistoprudny (S I Vazhkov, ) sau pe Geslerovsky Prospekt din Sankt Petersburg ( - ), A L Lishnevsky) sunt aproape ridicoli în pretenția lor Utopia estetică a făcut posibilă realizarea unor lucrări dotate cu valoare artistică în care imaginile mitologizate ale culturii naționale au intrat organic în contexte de viață și, interacționând cu acestea, s-au îmbogățit cu semnificații mediate multistratificate Multe dintre asociațiile abordate de tendința neo-rusă provenit din literatura de simbolism Mitologia, exprimând specificul istoric și cultural al propriei națiuni, a devenit la începutul secolului al XIX-lea baza unei utopii estetice în ţările rămase în urma altor ţări europene în procesul de consolidare a naţiunilor burgheze În Rusia, materialul pentru o astfel de mitologie era propria sa moștenire Aceasta nu a fost, însă, singura posibilitate În acele cazuri în care fondul național de patrimoniu nu dispunea de prototipuri adecvate pentru dezvoltarea unor trăsături specifice ușor de recunoscut ale noilor structuri pe baza lor, s-au orientat către alte domenii ale culturii, inclusiv literatură și epopee, construind o imagine bazată pe asocieri cu tradiția arhitecturală De exemplu, arhitecții Finlandei din anii - , care atunci făcea parte din Rusia, s-au mutat în acest fel E- Imperiul Rus, dar păstrând, cu toate convențiile politicului autonomie, autonomia reală a dezvoltării culturale Romantismul național finlandez s-a conturat simultan în diferite zone ale culturii, în fiecare dintre ele mizând pe indivizi majori (compozitorul Jan Sibelius, - ; pictorul Akseli Gallen-Kallela, - ; arhitectul Eliel Saarinen, - ) Toți au luat ca bază originală epicul finlandez Kalevala, ale cărei rune au fost înregistrate și publicate în al doilea sfert al secolului al XIX-lea Elias Lenroth Scopul a fost văzut în autodeterminarea culturii finlandeze, care trebuia să reziste expansiunii culturale atât din Rusia, cât și din Suedia Tradițiile puternice ale arhitecturii țărănești din lemn datează din Finlanda independentă a Evului Mediu, dar clădirile din piatră ale orașelor nu purtau caracteristici evidente de originalitate Începutul căutării unei versiuni naționale finlandeze a utopiei estetice în arhitectură, datorită circumstanțelor externe, a repetat apariția stilului neo-rus Ca și în Rusia, inițiativa a venit de la pictor În Finlanda a fost Gallen-Kallela Printre pădurile din Karelia, el căuta urme ale culturii care a dat naștere Kalevala În , într-o zonă pustie de lângă Lacul Rusvesi, a construit casa-atelier "Kallela" pentru a căuta expresia imaginilor epice în singurătate În paralel cu pictura, a creat obiecte de uz casnic, reînviind tradițiile meșteșugurilor țărănești Aceeași linie de creare a imaginilor aparținea casei lui, tăiată din bușteni puternici și așezată pe o stâncă de granit în mijlocul pădurii Miezul lucrării lui Gallen-Kalella a fost vizualizarea miturilor Kalevalla Acestui trend i s-au alăturat trei tineri arhitecți de atunci, care au absolvit împreună Institutul Politehnic din Helsinki: Eliel Saarinen, Herman Gesellius ( - ) și Armas Lindgren ( - ), a căror lucrare comună a fost pavilionul finlandez de la Expoziția Mondială a la Paris Compoziția clădirii este apropiată de metodele art nouveau-ului vienez, dar în ea au fost introduse forme-semne, care trebuiau să o conecteze cu ideea națională Imaginile istoriei mitologizate au fost purtate și de plafoanele, care au fost pictate de Gallen-Kalelela Astfel, ca nucleu al romantismului național, o legătură ilustrativă cu imaginile epicului și istoria tarii Direcția a fost dezvoltată în continuare într-o serie de clădiri rezidențiale suburbane, printre care a fost casa-studio comună a arhitecților Vittresk lângă Helsingfors ( ) Alegerea materialelor a fost înzestrată cu semnificație simbolică - granit, lemn, țigle și acoperișuri de cupru roșu, care trebuiau să poarte asociații cu natura și peisajul Finlandei Viața naturală a fost imitată scrierea arhitecturii țărănești, în care autorii au urmat exemplele Mișcării Arts and Crafts engleze Rezultatele căutării au fost rezumate în clădirea Muzeului Național al Finlandei din Helsingfors ( - ) Clădirea gării din Helsingfors, construită de Saarinen ( - ), a primit cea mai mare faimă internațională, unde romantismul ponderat, folosind alegorii sculpturale monumentale, este asociat cu o organizare rațională a spațiilor și volumelor Forma arhitecturală, a cărei expresivitate mărturisește metoda empatiei, a fost dezvoltată de Lars Sonck ( - ), care aproape că nu a apelat la alegorii picturale El a format efectiv volume pitorești căptușite cu blocuri de granit ciobite grosolan, în contrast cu care au fost folosite detalii fin cioplite (clădirea companiei de telefonie din Helsingfors, ) Utopia estetică din arhitectura suedeză s-a bazat și pe tendința romantică națională, dar nostalgia pentru marele trecut a dat tonul aici Arhitecții s-au străduit pentru asocieri ușor de citit cu palatele și castelele dinastiei Vaza (secolul al XVI-lea), vremea celei mai înalte puteri a țării Retrospectivismul a fost influențat de Art Nouveau german, de dramatizarea lui sumbră a formei (Biserica Engelbrekt din Stockholm, - , arhitect L I Valman) Caracteristică este clădirea curții orașului din Stockholm, cu un turn greu fără crep care crește în mijlocul unei fațade plane extinse ( - , arhitect Karl Westman) Acest motiv reproduce aproape exact un fragment din castelul Wadsten, una dintre capodoperele stilului vază Analogia a determinat, de asemenea, durerea laco- nismul întregului Cea mai semnificativă lucrare a acestei tendințe în Suedia a fost primăria din Stockholm, care a fost construită de arhitectul Ragnar Östberg ( - ) între și Clădirea este amplasată pe malul lacului Mälaren, tăind prin zona urbană, și organizează vaste panorame ale zonei apei cu verticala energetică a turnului de colț Formele clădirii, create ca simbol al istoriei naționale, se bazează pe asociații eterogene Ele nu reproduc modele specifice, dar prezintă indicii de arhitectură romanică scandinavă și gotic nordic din cărămidă, renaștere venețiană și baroc suedez Toate acestea formează un organizat scenografic sistem de baie, subordonat ceremonialului recepțiilor solemne și sugerează mai multe variante ale scenariului acestora Clădirile clădirii sunt unite într-un pătrat, care acoperă două curți - "Curtea civilă" mare deschisă și "Sala albastră" interioară mai mică, care servește pentru întâlniri Între curțile de deasupra vestibulului se află un banchet "Sala de Aur" decorată cu mozaicuri, unde o marmură scara de la Sala Albastră Funcțiile reprezentative sunt clar separate de cele comerciale obișnuite [ ] Cu diferențe externe, metoda Estberg este similară cu metoda lui Saarinen și Sonck Acesta nu este istoricism bazat pe specific și dovezi de încredere ale istoriei, servind drept material pentru construirea imaginilor Imaginea romantică care mitologizează istoria este primordială aici; începutul figurativ unește; lui îi sunt subordonate atât selecţia asociaţiilor cât şi modalitatea de conectare a acestora Conexiunile formale fac loc unui conținut simbolic Semnificațiile cu care arhitectul a asociat "hieroglifele arhitecturale" - semne-formă, au avut rădăcini în conștiința de masă (care se reflectă în limba vernaculară locală) Majoritatea locuitorilor orașului văd primăria ca pe o antichitate autentică, cu care se leagă ideile lor despre istorie Gama de manifestări ale utopiei estetice în arhitectură la începutul secolelor al XIX-lea și al XX-lea completează "modernismo" catalan - o variantă, cea mai complexă pe plan intern, îmbinând în inima conceptelor sale determinismul constructiv al lui Viollet-le-Duc, tendințele moralizatoare ale lui Ruskin, tradiționalul mistic religios spaniol cismul și dorința de a transforma arhitectura într-o verigă de frunte în activitatea totală a tuturor artelor spațiale Deschiderea către tendințele internaționale a fost combinată în Catalonia cu o puternică dorință de autoidentificare națională, identitate culturală și autonomie (până la cererea de independență față de Castilia și Madrid) Figura centrală a acestui fenomen cultural vibrant a fost Antonio Gaudí y Cornet ( - ), care a umbrit alți maeștri ai arhitecturii catalane la începutul secolului cu personalitatea sa puternică, inclusiv pe cei atât de semnificativi precum Luis Domenech y Montaner ( - ) ), José Puig y Cadafalch ( - ), Francesco Berenguer ( - ) Antonio Gaudi s-a născut în orășelul Reus, lângă Tarragona, în familia unui meșter de cupru Boala care îl chinuise încă din copilărie a ascuțit percepția asupra lumii și imaginația extatică Mediul din care a ieșit era străin reflecției intelectuale El nu a căutat să-și fixeze înțelegerea creativității în unele texte coerente; nu a scris articole sau a ținut prelegeri Gândurile sale au supraviețuit doar sub forma unei colecții slabe de aforisme reproduse de asistenții săi, vizitatorii sau presă (arhiva lui personală a ars în ) Evoluția complexă a ideilor lui Gaudi nu poate fi urmărită decât prin opera sa (ceea ce nu este ușor, deoarece implementarea ideilor a fost întinsă, cea concepută anterior a fost realizată în paralel cu ceea ce a aparținut etapelor ulterioare de dezvoltare) Consecvent a fost angajamentul lui Goody față de mișcarea regionalistă, cultura catalană și limba catalană Străduindu-te cu pentru a crea o arhitectură "cu adevărat catalană", care a stat în spatele căutării sale, a determinat detașarea independentă a evaluării fenomenelor externe Cataloniei - inclusiv a celor asociate cu cultura altor regiuni ale Spaniei În anii , când începea profesional activitate, poate singura cale de autoafirmare a culturii naționale a fost să se îndrepte către originile, istoria și miturile sale despre "Epoca de Aur" Ideea lui Gaudí despre istoricism s-a bazat pe lucrările lui Ruskin și Viollet-le-Duc, binecunoscute lui Studiile de istorie a arhitecturii l-au condus la convingerea că maeștrii care au ajuns la perfecțiune au fost arhitecții Greciei clasice Dimpotrivă, goticul i se părea un sistem a cărui formare nu era finalizată Neavând în vedere că este posibil să corecteze cumva ceea ce fusese deja creat de antichitatea greacă, și-a permis doar o singură dată să "citeze" arhitectura acesteia, dând suporturilor pieței cu două niveluri din Park Güell forma unui grec coloane co-dorice, reproduse cât mai exact posibil Goticul era pentru el viu și imperfect, permițând dezvoltarea activă În același timp, el a perceput profund diferența pe care Ruskin a făcut-o între interpretarea stilistică a goticului, care s-a schimbat de la o perioadă la alta și a luat trăsături specifice în fiecare regiune, și principiile sale generale de ordonare a formei, care și-au păstrat o relativă independență față de loc si timp Viollet-le-Duc a încercat să le concretizeze principiile unui asemenea gotic abstract, care poate și ar trebui dezvoltat liber în "neogoticul" de la sfârșitul secolului al XIX-lea Gaudi, care avea un interes deosebit pentru ideile și activitățile sale, a făcut chiar o călătorie în sudul Franței, unde Viollet-le-Duc a restaurat monumentele gotice din Carcassonne (una dintre puținele călătorii în afara Cataloniei pe care Gaudi a decis să le facă) Primele experimente ale lui Gaudí în transformarea începuturilor neogotice sunt legate de hobby-urile sale orientaliste Astfel, el a preluat linia de legătură specifică spaniolă dintre începuturile culturii artistice creștine și islamice în stilul medieval mudéjar, care s-a dezvoltat după reconquista Elemente de arhitectură maură au fost combinate în ea cu elemente ale variantelor locale de gotic și renaștere O reminiscență liberă a acestui stil a fost cea mai timpurie dintre lucrările majore ale lui Gaudí - casa producătorului, producător de plăci ceramice, Manuel Vincens Montaner din Barcelona ( - ) Amenajarea și designul casei sunt tradiționale Decor extravagant bazat pe o combinație de piatră simplă ciobită maro-gri cu plăci ceramice smălțuite în culori vii în placare Simpla lor alternanță pe părțile inferioare ale fațadelor se dezvoltă în plasticitatea complexă a vârfului, disecat de ferestre-turule fațetate și un motiv neobișnuit de lame sub formă de contraforturi inversate, a căror secțiune crește în trepte în sus O căsuță, decorată cu materiale simple, a fost transformată într-un fel de castel de basm din O mie și una de nopți Și mai extravagant transformate de imaginația lui Gaudi sunt motivele gotice și orientaliste, a căror fuziune a determinat natura primelor sale clădiri pentru Eusebio Güell y Basigalupi, care a devenit clientul și patronul arhitectului timp de două decenii - pavilioane care încadrează intrarea în moșia Güell ( - ) Pasiunea pentru arhitectura islamică l-a determinat pe Gaudi să călătorească în Andaluzia, care a păstrat cele mai bune clădiri din timpul cuceririi arabe a Spaniei, și în Africa de Nord În cel din urmă, se pare că a întâlnit formele profund ciudate ale clădirilor berbere fortificate din chirpici O impresie neașteptată a fost tradusă de el în proiectul misiunii franciscane din Tanger ( - ) Inelul înalt al clădirii masive, ferestrele înguste din peretele exterior al cărora seamănă cu niște lacune, conține sediul școlii și celulelor Paraclisul din mijlocul curții este completat de o grămadă densă de corturi conice înalte; pe unele dintre ele curele spiralate se ridică din ferestre ca fante Proiectul a rămas neîmplinit, dar motivul unui grup de turnuri-cort în formă de turlă a intrat în dicționarul de forme simbolice pe care le-a acumulat Gaudí Vocabularul simbolurilor lui Gaudí a fost completat prin crearea unor clădiri neogotice de la sfârșitul anilor Volumul exterior al școlii ordinului monahal Sf Tereza din Barcelona ( - ) este redus la un simplu bloc monolit fără cornișă de încoronare Interiorul avea la bază șiruri de arcade de cărămidă cu profil parabolic abrupt, a căror parte inferioară era formată din rânduri orizontale suprapuse de cărămizi, iar doar partea superioară era formată din zidărie radială Răspunsurile acestei teme sunt interpretate variat în formele medii ale fațadelor plate căptușite cu cărămidă și piatră gri ciobită (finalizarea ferestrelor înguste și a nișelor plate, friza de încoronare, rânduri de pinnacle de nuntă simplificate) În trinitatea contururilor arcurilor parabolice, Gaudí a văzut simbolul Sfintei Treimi și a considerat eficacitatea lor constructivă (simplitatea implementării, lipsa distanțierului orizontal) inseparabilă de sacralitatea simbolismului Acumularea de elemente nou create ale limbajului formal al arhitecturii a început să se dezvolte într-un sistem de stil individual - complex, care posedă cea mai mare măsură de originalitate și, în același timp, consecvent intern - în timpul executării primelor comenzi majore ale lui Eusebio Güell - casa lui din oraș (sau mai bine zis, palatul) din Barcelona ( - ) și Park Güell ( - ) În aceste obiecte pentru trezorierul i-a oferit arhitectului nu numai libertate totală de imaginație, dar i-a oferit și o finanțare generoasă În palat, în spatele fațadei de piatră, care anticipa conacele din Bruxelles din Horta (pe care, totuși, portaluri parabolice și ornamente forjate care cresc de la plat la tridimensional sunt remarcate prin individualitatea unică a lui Gaudí), se desfășoară un sistem de spații curgătoare În acest sistem, nu numai spațiile fiecărui etaj sunt unite prin legături vizuale care se desfășoară pe orizontală talie, dar toate etajele sunt legate prin spațiul înalt al holului central care le pătrunde, îngustându-se în sus Completată de o cupolă înaltă perforată cu găuri rotunde, această sală crepusculară îndreptată vertical a căpătat un caracter aproape sacru Conturul parabolei se repetă în interioarele palatului în diferite scări și materiale - sub formă de ferestre și arcade interioare, în profil de bolți Estetismul unui interior luxos, care implică ordonarea vieții după frumusețe, este discret, dar indisolubil legat de simbolismul care poartă semnificații etice și sacre Asociațiile cu goticul venețian și elementele cu caracterul protomodern au intrat într-un aliaj, a cărui bază a fost formată prin crearea personală originală a formei Ceea ce a devenit Parc Güell urma să devină următorul model englezesc al suburbiei cu grădină a Barcelonei, realizarea unuia dintre programele sociale paternaliste ale producătorului Güell, care a achiziționat în acest scop un teren mare pe versantul care delimita Barcelona pe partea de nord Gaudi a acoperit această pantă abruptă cu o rețea de galerii serpentine și viaducte, urmând cu strictețe contururile naturale ale reliefului Această rețea trebuia să devină o infrastructură care să unească dezvoltarea suburbiilor (criza economică asociată Primului Război Mondial a întrerupt construcția; casele, cu excepția a trei, nu au fost implementate; amplasamentul, care după moartea proprietarului) a mers în oraș, a fost transformat într-un parc oraș) La cotele inferioare, vizavi de intrarea în șantier, a fost creat un spațiu al centrului public împărțit în două niveluri Nivelul de jos, destinat pieței, este ca o sală hipostilă, al cărei acoperiș este purtat de de coloane, repetând o versiune arhaică a ordinului greco-doric Forma este citată cu acuratețe, dar rândul exterior, în conformitate cu logica repartizării sarcinilor, este înclinat spre interior, precum contraforturile zburătoare gotice; o grilă de grinzi de beton este ascunsă de contururile moi ale unui tavan fals cu un mozaic de fragmente de plăci smălțuite colorate; coloanele sunt goale și servesc la scurgerea apei pluviale de pe platforma superioară în rezervorul subteran Marginile acestuia din urmă încadrează curbele netede ale unei bănci continue, ale cărei forme plastice (un șarpe exagerat de plastic abstractizare zoomorfa) sunt acoperite cu mozaicuri ceramice colorate Prin crearea acestui obiect sculptural și pictural care modelează spațiul, Gaudí a distrus distincțiile tradiționale dintre arte, insistând asupra unității lor sincretice Terasa însorită, deschisă spre panorama orașului, îmbrățișează versantul cu o serpentină de galerii de grote semiîntunecate ca un pitoresc amfiteatru Arcurile care atârnă peste ele din exterior sunt preluate de suporturi înclinate, care transferă sarcina de-a lungul unor linii tangențiale cu panta Așezate din piatră cioplită grosieră, cilindrice sau răsucite în spirală, aceste suporturi seamănă cu trunchiurile de copaci cu mușchi ly - copacii pădurii subterane de piatră, între care curge ca lava podelele de piatră ale galeriilor înclinate Logica originală "pre-stil" a construcției gotice, subordonată nu abstractizării coordonatelor dreptunghiulare carteziene, ci direcției specifice a liniilor de forță, Gaudí a găsit aici o expresie specifică, transformând-o într-o componentă a stilului său personal , care a combinat naturalul și cel creat de om Situat pe o pantă abruptă deasupra orașului și a mării în depărtare, Park Guell lasă totuși - după cum a remarcat criticul englez Curtis - impresia unei lumi subacvatice de formațiuni de corali din care oceanul s-a retras [ ] Gaudi părea să intenționeze să rămână jucăuș și ironic, dar în munca sa pe parc a depășit estetismul stilului Art Nouveau și utopia sa estetică, străduindu-se pentru o combinație organică de natural și creat de om Nu mai stilizează formele naturale în elemente decorative, ci caută calea metamorfozelor lor poetice, urmând legile naturii atunci când creează structuri artificiale Contururile unei noi utopii romantice apar, bazate pe credința în unitatea omului și a naturii și capacitatea de a continua naturalul, fără a rupe cu proprietățile materialelor de construcție Gaudi căuta forme care nu sunt în natură, dar care să fie una cu ea și să ne spună despre ea Această direcție de cercetare a abordat ideile lui Goethe, care era venerat de intelectualii catalani de la sfârșitul secolului al XIX-lea (Se știe că cărțile lui au fost și în biblioteca lui Gaudí) Trebuia să servească la crearea unei așezări care oferă viață în unitate romantică cu natura, în contact cu un oraș mare, dar în afara ei Principalele clădiri seculare ale lui Gaudi - clădiri mari de apartamente din apropierea centrului Barcelonei - Casa Batlo ( - ) și Casa Mila ( - ) - au fost concepute și construite în paralel cu lucrările la parc Principiile lui Gaudí păreau a fi încercate pentru formarea unui mediu de o scară diferită și un grad diferit de urbanizare Tridimensionalitatea structurii, care conectează formele constructive și formatoare de spațiu în unitatea simbolului, separă clar aceste lucrări din decorativitatea plană a stilului Art Nouveau În monografia sa despre Gaudí, J Collins leagă prima dintre aceste case cu divinizarea naturii mediteraneene [ ] Placile vitrate strălucitoare de pe fațadă, a căror suprafață pare a fi atinsă de valuri ușoare, dau naștere unor asocieri clare cu peisajul marin Fierul forjat al balcoanelor, care amintește de alge, dezvoltă analogia Efectul "marin" se menține în formele mai modeste ale holului și curții, căptușite cu gresie albă și albastru deschis Cadrele deschiderilor din zona inferioară a fațadei, plastice până la agresivitate, fie seamănă cu scheletele monștrilor marin, fie ale coralilor Deasupra fațadei înguste, se află un acoperiș de țiglă înalt și abrupt, în care criticii au văzut imaginea unui anume dragon Linia dreaptă și planul au fost scoase de Gaudi dintre mijloacele de modelare, așa cum demonstrează planul casei Simbolismul, bazat pe asocieri vagi, evazive, pare să permită diverse lecturi; se poate vedea în ea afirmarea unității firescului și umanului, dar poate că au dreptate și cei care văd în contrastele de forme o alegorie a ciocnirilor dintre bine și rău Este doar evident că ambiguitatea provoacă impactul lor asupra imaginației Spre deosebire de aparenta fragilitate a fațadei acestei case, generată de asociațiile "acvatice", Casa Mila, situată aproape vizavi, de cealaltă parte a bulevardului, este masiv ponderată În spatele plasticității exagerat de mare a fațadei ușor curbate, se află un complex labirint de plan, organizat în jurul a două curți, tot cu contururi curbilinie - acestea au înlocuit terasele tradițional dreptunghiulare Fațadele, ale căror suprafețe curbe sunt supuse vibrațiilor ondulate orizontale și verticale, sunt împărțite în etaje, ca și cum ar pluti una peste alta Clădirea dă impresia unui munte făcut de om Deschiderile tăiate în suprafața sa complexă dau naștere la asocieri fie cu locuințe rupestre care au erodat monolitul, fie cu o colonie de păsări care a pătruns în suprafața stâncii În limba locală, casa se numește "La Pedrera" - "Cariera" Textura pereților dă impresia că formele sale s-au format în procesul de eroziune treptată Libertatea contururilor volumului, precum și a planurilor labirintice, diferite pe fiecare dintre etaje, este asigurată de o structură de cadru cu stâlpi de cărămidă și piatră Formele sculpturale ale peretelui fațadei se sprijină pe grinzi curbilinii de oțel Acoperișul abrupt, dacă îl urci, seamănă cu un peisaj lunar Pantele orientate spre cratere sunt locuite de statui grotești, care sunt transformate în coșuri și blocuri de canale de ventilație Poteca prin acoperiș - ca într-un coșmar - se ridică apoi abruptă mi pășește către monștrii sculpturali, apoi coboară din nou Gaudí plănuia să încununeze mijlocul fațadei cu o sculptură uriașă a Maicii Domnului, ca și cum ar fi protejat-o de forțele demonice care se ascundeau în spatele coamei acoperișului Sușurile și coborâșurile înălțimii acestuia din urmă, creând silueta ondulată a crestei sale, sunt determinate de designul mansardei, bazat pe arcade parabolice din cărămidă, a căror înălțime depinde de modificările lățimii carenei Clădirea pare să fi crescut mai degrabă decât construită, o formațiune naturală mai degrabă decât o structură Contururile sale sunt opuse rigidității grilei obișnuite de planificare în care este înscris (zona care acoperă centrul istoric al Barcelonei a fost construită după planul lui Ildefonso Cerda, adoptat în ) Patosul general al semnificațiilor simbolice ale formei caselor lui Batlo și Mila vizează afirmarea esenței naturale a unei persoane, creând în jurul ei o barieră de protecție psihologică, protejându-l de presiunea mediului urbanizat Acesta din urmă a fost văzut de Gaudi ca fiind anti-natural și anti-uman În acest sens, versiunea sa a utopiei estetice pretinde că depășește utopiile din spatele Art Nouveau-ului Dar ideile utopice ale lui Gaudi au început să atingă o dezvoltare mai profundă și mai sistematică pe măsură ce lucrarea principală a vieții sale a progresat - construcția bisericii Sagrada Familia (Sfânta Familie) din Barcelona S-a hotărât crearea acestuia ca centru spiritual al periferiei orașului de către Asociația Catolică a Admiratorilor Sf Iosif Și-a văzut scopul în protejarea valorilor tradiționale de la începutul civilizației industriale Templul pentru săraci a fost închinat: Sfintei Familii ca exemplu de vatră; Sf Iosif, tâmplarul - hramul muncitorilor; ispășirea pentru păcatele întregii epoci materialiste [ ] Construcția, care a fost realizată din donații private, a fost începută în de Francisco del Villar, unul dintre profesorii lui Gaudí Nemulțumirea față de banalul neogotic al proiectului lui Villar a dus la demiterea acestuia Succesorul în a fost Gaudí, care "a văzut în această lucrare o misiune apostolică - construirea unei noi utopii, menită să creeze și să găzduiască o nouă societate perfectă" [ ] Biserica Sagrada Familia trebuia să fie nucleul reconstrucției comunității medievale, înconjurată de un complex de servicii sociale, școli, ateliere meșteșugărești, săli de ședințe Gaudí a fost inițial fascinat de obiectivele de construire a vieții Printre lucrările sale timpurii s-au numărat clădirile pentru cooperativa Owenist de lucrători textile La Obrera Mataronense din Mataro, lângă Barcelona ( - ) Mai târziu, în anul , așa cum am menționat, s-a alăturat înființării "suburbiei grădinii", concepută de E Güell, și a participat la întreprinderea paternalistă a acestuia din urmă, asociată cu construirea Co lonia Güell la una dintre fabricile sale ( - ) Formarea utopiei în jurul templului Sagrada Familia a fost determinată de religiozitatea în creștere a maestrului, care l-a determinat să împingă secularul și materialul în fundal, luptă în primul rând pentru valorile spirituale și întruchiparea lor simbolică Gaudí se vedea pe sine ca un instrument al puterilor superioare El a argumentat: "O astfel de muncă trebuie să fie produsul unei perioade lungi: mai mult este mai bine Munca unei persoane rămâne inevitabil limitată și moare de îndată ce se naște" [ ] Considerând templul ca opera a mai multor generații, Gaudi nu a căutat să-și fixeze rigid designul cu proiectul gândit, preferând să-l rafineze continuu pe măsură ce se realizează El a organizat construcția după exemplul artelelor medievale, unde fiecare decizie anume era discutată cu muncitorii Din , Gaudí a lăsat alte proiecte, dedicându-se în întregime construcției templului Utopia sa estetică a căpătat un caracter religios și mistic Cripta, începută de Villar, a fost realizată după prototipurile gotice din secolele XIII-XIV Dar după ce l-a finalizat până în , Gaudi a început să transforme stilul, folosind experiența altor proiecte Dintre acestea, în dicționarul formelor sale simbolice au intrat mănunchiuri de turnuri de cort, arcade parabolice, stâlpi înclinați purtând bolți El a adus elemente noi în unitatea unui sistem constructiv și simbolic în timpul construcției capelei din Colonia Güell, care a început în (cripta a fost finalizată) Bolțile sale cu nervuri se sprijineau pe stâlpi ramificați în pantă, care au preluat forța asupra lor și au eliminat nevoia de contraforturi și contraforturi zburătoare (Gaudi le numea "cârje") Conectarea arcadelor și a unor astfel de stâlpi a crescut eficiența sistemului Pentru spațiul superior al capelei, care a rămas nerealizat, Gaudi a dezvoltat un nou tip de boltă - un paraboloid hiperbolic, a cărui suprafață este determinată de mișcarea capetelor unei linii drepte de-a lungul a două curbe parabolice (suprafața de curbură dublă) poate fi astfel realizată într-un cofraj de scânduri drepte) În proprietățile unei astfel de bolți, Gaudi a văzut un miracol - o manifestare vizuală a trinității sfinte A fost testat în , când a fost construită o mică clădire de școală lângă catedrală, acoperită cu o structură similară În paralel cu sistemul constructiv care ar putea deveni baza unei forme simbolice, Gaudí a dezvoltat un program de semnificații pe care această formă trebuia să le perceapă și să le transmită Urmând cu strictețe interpretarea simbolurilor creștine date în cartea starețului mănăstirii benedictine din Solomes (Franța) Geranger, și-a pus o sarcină grandioasă (și evident insolubilă) - să întruchipeze în simboluri vizibile întregul conținut al Noului Testament și toate interpretările sale în scrierile părinților bisericii [ ], depăşind pretenţiile goticului de a întruchipa în piatră "Suma teologiei" creată de Toma d'Aquino Dar, străduindu-se spre imposibil, Gaudí a creat un sistem figurativ-simbolic, poate cel mai bogat și mai complex din arhitectura secolului al XX-lea Se bazează pe postulatele religiei, permițând reconcilierea spiritualului și materialului, subiectivului și obiectivului, fantasticului și realului-practic Sistemele de forme pe care le crease, cu toată neobișnuința lor grotească, nu erau arbitrare Ele au avut rădăcini în interacțiunea substratului de principii structurale care stă la baza goticului și în logica rigidă a interpretării textelor canonice ale creștinismului, care se întoarce la scolastica medievală Din punctul de vedere al ingineriei, Gaudí poate fi apreciat ca un raționalist consecvent - proiectele sale sunt atât de eficiente, concepute pentru a întruchipa logica semnificațiilor (structura constructivă a bisericii Sagrada Familia pe care a creat-o a devenit o alternativă complet convingătoare la " clasice" structuri gotice) În același timp, el este un antipod evident al celor dintre contemporanii săi, cărora li se face referire de obicei drept raționaliști Pentru el, o persoană profund religioasă, calitățile materiale ale arhitecturii sunt importante în măsura în care pot servi la manifestarea și realizarea calităților unei ordini spirituale Formele naturale au servit drept exemplu lui Gaudi, pentru că el vedea în ele o reflectare a înțelepciunii divine Legile naturii și legile construcției au fost văzute în egală măsură de el ca o manifestare a intenției Creatorului și nu ca o ordine urmărită în mod obiectiv a interacțiunilor materiei și energiei Dicționarul de forme simbolice al lui Gaudi, pentru care goticul a servit doar ca punct de plecare, a primit așadar o colorare panteistă, din punctul de vedere al ortodoxiei catolice limitând periculos de erezie Încărcat de metafore și asocieri, acest limbaj a introdus ambivalența, posibilitatea unor interpretări diferite ale semnificațiilor, precum și capacitatea de a purta mai multe semnificații în același timp (ceea ce a trezit în rândul suprarealiștilor un sentiment de rudenie cu Gaudi, care a fost subliniat în special de compatriotul său Salvador Dali) În inima structurii Sagrada Familia se află un plan cu cinci nave cu conturul unei cruci latine, clasic pentru o biserică catolică Cortul central, tradițional pentru Spania, trebuia să se ridice cu m deasupra cortului central De-a lungul axelor sale diagonale sunt patru corturi mai mici dedicate evangheliștilor Cortul Maicii Domnului urma să se ridice deasupra altarului Deasupra intrării principale de vest și a intrărilor din lateralul transeptelor mai sunt patru verticale ( apostoli) Blaturile corturilor ajurate sunt completate cu structuri geometrice complexe de pinnacule Tema tufișului verticalelor (dintre care doar una a fost finalizată în timpul vieții lui Gaudí și până la sfârșitul secolului al XX-lea soții, încă două grupuri de patru corturi la capetele transeptelor) a fost planificată pentru prima dată într-un proiect nerealizat pentru Tanger Structurile navelor aflate acum în construcție sunt combinate într-o structură spațială complexă, cu etaje de coloane ramificate înclinate, în nava mijlocie - completată cu capiteluri asimetrice, asemănătoare îmbinărilor unui schelet uriaș ("Vrei să știi unde am găsit modele pentru asta?" l-a întrebat Gaudí pe vizitatorul atelierului "Suportul este un copac, își poartă ramurile, acestea sunt ramuri, iar ultimele frunzele lor Și fiecare parte va cresc armonios, pe măsură ce Dumnezeu creează aceasta" [ ] Fiecare parte a acestui sistem este asociată cu semnificații canonice specifice Astfel, portalurile fațadei Nașterii Domnului sunt dedicate principalelor virtuți, coloanele spiralate despărțindu-le - Sf Iosif și Fecioara Maria Impostul, care împarte portalul din mijloc în două, primește aspectul unui palmier - un arbore genealogic Isus purtând panglici cu numele strămoșilor săi Mai general semnificațiile asociate elementelor structurale ale spațiului și construcției sunt completate de sculptura, care are un caracter naturalist la Gaudi (pe fațada dedicată Patimilor Domnului, care a fost creată de studenții săi în anii - , sculptura a primit un caracter cubist mai generalizat) Culoarea trebuia să fie înzestrată cu semnificații simbolice (până acum s-au realizat doar fragmente din clădire în mozaic, masa sa principală păstrând culorile naturale ale gresie și cărămidă) Însuși procesul de construire a templului a devenit o parte integrantă a utopiei - Gaudi a asemănat construcția cu creșterea treptată a unui organism viu și a recreat (cel puțin în anii participării sale la lucrare) comunitatea medievală de creatori Ceea ce a fost început, realizat și păstrat în schițe și modele conține codul genetic al componentelor rămase ale programului utopic - Gaudí a vorbit despre implementarea lui în două sau trei secole Unul este în spate Dar ce, mai exact, poate fi finalizat? O clădire fantastică, un obiect de prestigiu, o atracție turistică? Scopul utopiei lui Gaudí a fost transformarea spirituală a unei persoane care este atașată prin estetică de valorile mistice și religioase Dar estetica, trecând prin modificări ale preferințelor valorice, trece inevitabil în sfera judecății dezinteresate - o formă de admirație calmă detașată sau gimnastică analitică a minții Gaudí a oferit generațiilor viitoare participarea la întreprinderea sa utopică Vor trece de la "judecata dezinteresată" la dorința de a reînvia ceea ce, în timpul vieții arhitectului, a fost numit cel mai mare exemplu de "quijotism" spaniol? În ordinea în care Gaudi a încercat să traducă o utopie estetică în planul misticismului, era aproape unic Secvența cu care Gaudi a încercat să construiască pe baza unei utopii estetice conceptul de transformare umană, umplându-l cu conținut religios și mistic, este unică Doar Rudolf Steiner ( - ), un om cu mai multe fațete, un filosof mistic, naturalist, filolog, matematician, scriitor, artist și, mai mult, un lider carismatic prin natura personalității sale, a mers mai departe în pretențiile sale A început cu o pasiune pentru filosofia naturală a lui Goethe, a fost influențat de evoluționismul lui Charles Darwin și E Haeckel, "filozofia vieții" a lui Nietzsche Visul său a fost să conducă omenirea pe calea cunoașterii, dezvăluind spiritualul din om, către spiritualul din spațiu S-a alăturat mișcărilor religioase și mistice care au depășit tradiția creștină, alăturându-se teosofiei, care a căutat să înlocuiască religia ( ) Îndepărtându-se de ea, a fondat în propria sa mișcare și a creat o societate antroposofică În același timp, Steiner s-a confruntat cu sarcina nu numai de a-l organiza, ci și de a crea un centru permanent și de a fixa ideile în simboluri arhitectonice La varietatea ocupațiilor sale, a adăugat rolul unui arhitect amator Pretențiile sale diferă de cele ale lui Gaudí, bazate pe credința țărănească ingenuă în dogma catolică, nuanțată de extaz pur spaniol Ideile mistice ale lui Steiner sunt marcate nu numai de raționalitatea unui intelectual, ci și de pecetea decadenței la începutul secolului al XX-lea Limbajul arhitecturii lui Gaudí, cu toată extravaganța ei în ceea ce privește criteriile academice, părea să crească în mod natural din combinarea tradiției artizanale cu o privire proaspătă asupra logicii structurilor constructive și a proprietăților materialelor Dilentatismul lui Steiner a făcut necesară construirea limbajului formelor arhitecturale pe baza rațională a asociațiilor literare și a principiului "empatiei" Ideile sale despre arhitectură s-au bazat pe impresii din eclectismul vienez și "Secesiunea vieneză", precum și din lucrările lui H van de Velde Ceea ce l-a adus pe Steiner mai aproape de Gaudi (ale cărui lucrări nu i-au fost cunoscute cu greu) a fost importanța acordată însuși procesului de creare a arhitecturii, bazat pe munca colectivă a unei comunități de oameni asemănători De la ea ar trebui să înceapă efectul de armonizare și vindecare al mediului, bazat atât pe proprietățile structurii spațiale, cât și pe limbajul simbolic al formelor Scopul final al formării mediului înconjurător pe baza utopiei antroposofice a fost văzut ca afirmarea unei persoane ca cetățean al trei lumi - lumea trupului, lumea sufletului și lumea spiritului [ ] ] Proiecția acestei triplicități a fost propusă și ca mijloc de transformare a statului - ideea filozofică naturală a lui Goethe a fost combinată cu schema din "Statul" lui Platon Activitatea dinamicului Steiner s-a extins aproape pe toată Europa Intenționa să facă din Munchen centrul său Pentru el, el, împreună cu K Schmidt-Curtius, a dezvoltat un proiect pentru clădirea cu cupolă din beton armat Johanneshof ( - ) Forma sa a fost asociată cu simbolismul numerelor și cu ideile morfologice ale lui Goethe Comisia de construcție estetică din München s-a opus însă ferm implementării planului Construcția a fost mutată la Dornach, lângă Basel, Elveția, de unde antroposofii locali au achiziționat un vast teren cu un deal înalt, care urma să încununeze clădirea simbolică dedicată lui Goethe - Goetheanum, "Casa Cuvântului", sediul antroposofic mișcare, inclusiv o sală pentru mistere și congrese [ ] Modelul a fost realizat chiar de Steiner La baza primului Goetheanum ( - ) au fost două emisfere întrepătrunse de diferite dimensiuni Cel mai mare acoperea sala, cel mai mic acoperea scena Clădirea a fost din construcție din lemn Domurile duble cu un spațiu de aer între cochilii au acționat ca rezonatoare Spațiile de îmbinare ale domurilor au fost un simbol al unității duale dintre fizic și mental și spiritual Aluziile la temele stupa indiană și "muntele lumii" sunt, de asemenea, evidente Interiorul avea o singură axă de simetrie; coloanele care susțin domul mare se ridicau pe scenă în conformitate cu panta amfiteatrului și se schimbau proporțional; șapte perechi dintre ele simbolizau ritmul vieții umane și epoca culturii Din masive formate din scânduri lipite au fost sculptate coloane și reliefuri simbolice de arhitrave înalte cu materiale plastice mari În formele excentrice, contururile unghiulare ale mineralelor cristaline și contururile moi ale plantelor sunt amestecate Combinația de suprafețe fluide netede și elemente dinamice unghiulare ale Goetheanum-ului a exprimat afirmația lui Steiner că toate fenomenele au o formă care este de tranziție de la o stare la alta și toate lucrurile tangibile și vizibile sunt expresia externă a proceselor interne invizibile Potrivit lui Steiner, reprodus de M Voloshina, formele clădirii nu au fost preluate din natură - scopul a fost să înveți să extragi din aceleași surse din care natura își trage creativitatea Prototipurile și forțele creative trebuie să vorbească prin aceste forme [ ] Construcția a fost realizată de voluntari entuziaști din optsprezece țări a căror comunitate nu s-a prăbușit nici în timpul Primului Război Mondial (printre aceștia s-au numărat și ruși, precum scriitorii Andrei Bely și Maximilian Voloshin) Construcția clădirii a fost văzută de el ca "o modalitate de autoeducare, un mijloc de a se ridica deasupra personalului" [ ] Goetheanum a fost creat ca centru spiritual, organizatoric și spațial al orașului-grădină, ale cărui clădiri, inclusiv camera cazanelor, aveau și o arhitectură dramatizată "asemănătoare unui organ" Primul Goetheanum a fost distrus la pământ de un incendiu în noaptea de Revelion din până în Al doilea Goetheanum, o clădire mai mare din beton armat, a fost construită și după schițele lui Steiner de către studenții săi ( - ) În această versiune a sculpturii locuite se subliniază integritatea unui bloc de beton monolit cu golurile folosite Organizarea interioara a cladirii, structura spatiului acesteia, precum si designul acesteia, nu se citesc in volumul perceput din exterior Masa plastică, în care motivele formei cristaline au prevalat asupra analogiilor organice, este copleșitor de monumentală În încercarea de a crea un echivalent vizual-simbolic al ideii de a transforma materialul în spiritual, Steiner poate să fi urmat ideea lui Wassily Kandinsky despre spiritualitatea formelor cauzate de necesitatea internă, și nu de sensul practic ] În versiunea concretă a Goetheanum-ului, nu mai există "motive" legate eclectic extrase din diferite versiuni ale Art Nouveau Formele sale ascuțite puternic definite mărturisesc influența experimentelor artistice poliţişti de avangardă Și totuși, pentru cultura profesională a arhitecturii de la sfârșitul anilor , estetismul lui Goetheanuchm, tradus în planul ideilor mistice, este deja un anacronism, un fenomen din trecut, care părea desăvârșit și trăit Cu toată forma dramatică tensionată, nu a fost remarcată de contemporani și a început să atragă atenția nu mai devreme de anii , când a început o revizuire radicală a preferințelor valorice, datând din perioada dintre cele două războaie mondiale * * * Sfârșitul lanțului de utopii estetice, împreună cu variațiile lor bazate pe mistice, a fost pus capăt de războiul mondial care a izbucnit în vara lui Apelurile de a salva lumea prin frumusețe au devenit o absurditate incompatibilă cu autenticitatea tragică de a fi Estetismul a devenit subiectul nu mai al criticii, ci al batjocurii din avangardă Pictori expresionişti cu privirea nemiloasă s-au uitat în haosul şi murdăria războiului, viciile şi deformaţiile societăţii (O Dix, M Beckman, G Gross şi alţii); apocalipsa și apropierea Judecății de Apoi au devenit teme cheie ale poeziei expresioniste; orașul a apărut ca într-un coșmar - scena unei crime și mijloacele ei (G Geim, G Trakl, G Benn, I Becher etc ) Estetica urâtului s-a opus amintirii viselor pentru a salva lumea cu frumusețe Dadaiștii au îndreptat bufnii scandaloase împotriva "valorilor dezgustătoare" ale burgheziei, inclusiv a frumuseții decente (M Duchamp, F Pikabia, H Arp, K Schwitters și alții) Estetismul în sensul vechi a devenit imposibil În anii tumultuosi care au urmat primului război mondial, estetismul, ca formă de rebeliune împotriva prozei burgheze sau subiect al viselor utopice, părea jignitor de deplasat Arhitectul german Bruno Taut ( - ) a mărturisit: "Era imposibil să ne întoarcem la vreo tradiție din epocă, pe care, vrând-nevrând, am considerat momentul din care au pornit nenorocirile Tot ce s-a făcut atunci părea cumva legat de originile războiului" [ ] Linia gândirii utopice și-a sporit influența în cercurile arhitecturale, determinată de succesele în progresul științific și tehnologic și ideile tehnocratice Raționalismul ei (în mare măsură demonstrativ) în primele cinci șapte ani postbelici, însă, au fost încă confruntați cu fantezii utopice program-iraționaliste, în care conceptele și valorile avangardei artistice - expresionismul și postcubismul - erau proiectate asupra arhitecturii În esență, ei au continuat linia principală a utopiei estetice de dinainte de război - credința sa în posibilitatea și legitimitatea construirii unor idealuri de clădire a vieții după legile artei și în rolul mesianic al comunităților artistice (mai precis, meșteșug-artistice) Art Nouveau a murit odată cu utopia estetică Dar utopiile arhitecturale care au moștenit "nisa culturală" a acestuia din urmă și-au creat propriile variante ale limbajului formelor de arhitectură - de scurtă durată, ca aceste utopii în sine Fenomenele din arhitectură asociate cu expresionismul (sau așa cum au început să fie numite în a doua jumătate a secolului - "arhitectura expresionistă") depășesc inițiate de idei utopice Acestea includ versiuni ale romantismului național deformate sub influența directă a expresionismului, care a devenit dinamică dezechilibrată Disarmonia deliberată a dat lucrărilor sale o intensitate sumbră Astfel de fenomene în - a afectat Olanda (lucrările arhitecților M de Klerk, P Kramer și alții), Suedia (I Tengbum, R Ostberg), Germania (F Heger, P Bonatz, V Kreis) Menținând conservatorismul relativ, s-a stins, fără a lăsa urme vizibile în dezvoltarea ulterioară a arhitecturii Soarta lui nu afectează direct subiectul nostru De aceasta se leagă o altă linie, care a fost realizată în principal în proiectarea pe hârtie a primilor ani postbelici, care a influențat multă vreme și foarte radical gândirea profesională a arhitecților Pentru ea, utopia era legătura dintre arhitectură și principiile estetice ale expresionismului; în conformitate cu mesianismul lui Nietzsche, laitmotivul acestei utopii a fost construirea unei noi vieți prin intermediul artei Fenomenul a fost dezvoltat pe scară largă în Germania și Rusia, pentru care consecințele primului război mondial au fost catastrofale LA E- Ne vom întoarce în Rusia mai târziu În Germania, situația a fost exclusă devreme renașterea construcțiilor, nu pentru că înfrângerea militară și revoluția din noiembrie au dus la prăbușirea imperiului Kaiserului Consecințele acestui fapt nu au fost în sine la fel de radicale și ireversibile ca cele aduse de revoluțiile rusești Mașina birocratică a vechiului regim a continuat să funcționeze în Republica Weimar (intitulându-se încă "Deutsches Reich" - Imperiul German) Prăbușirea economiei, șomajul în masă și inflația masivă, totuși, au răsturnat nu numai modul obișnuit de viață, ci și bazele viziunii tradiționale asupra lumii pentru cea mai mare parte a societății, care a devenit și mai divizată și polarizată decât înainte Complexul națiunii învinse se suprapunea complexelor asociate consolidării naționale întârziate Naționalismul radical și-a răspândit influența asociind amintiri nostalgice ale vremurilor mitice de stabilitate cu "valori germane" specifice Dificultățile economice tot mai mari și exemplul Rusiei au alimentat extremismul de stânga Toate acestea împreună a creat condițiile unui izbucnire de utopism, colorat de o frică ascunsă de viitorul apropiat Construcția adevărată a fost restrânsă și, înmulțind opțiunile pentru utopii, mulți arhitecți ai țării au apelat la "proiectarea pe hârtie", nu concepută pentru implementarea de obiecte, ci a vizat crearea unor imagini ale unei noi societăți Discuția perspectivelor utopice a devenit conținutul principal al activităților asociațiilor de artiști și arhitecți de orientare politică de stânga - Grupul Noiembrie (din ), Consiliul Muncitorilor pentru Artă ( - ) Punctul de plecare a fost expresionismul, a cărui individualitate a fost combinată cu credința în posibilitatea modelării mediului ca o matrice a vieții noi prin intermediul artei Încă o dată, ideea wagneriană a Gesamtkunstwerk, opera cumulativă a tuturor artelor, a fost în centru Se părea că însăși implementarea programului său va contribui la stabilirea unor relații armonioase între oameni În același timp, rolul principal al arhitecturii a fost acceptat ca o artă orientată social, care are un rol unificator în misiunea de construire a vieții, care a fost văzută ca scop și justificare a activității artistice Într-un pliant al "Consiliului Muncitorilor" tipărit în , Bruno Taut scria: "Directiile fragmentate se pot aduna într-o nouă unitate doar sub aripile unei noi arhitecturi, astfel încât fiecare dintre artele care sunt acum izolate să participe la comun lucrari de constructii" [ ] Utopismul lui B Taut s-a remarcat nu numai prin activitatea sa deosebită, ci și prin integritatea imaginii "socialismului apolitic", fratele ideal comunitate de oameni, cu ajutorul căreia sunt șterse granițele naționale și sunt depășite dorințele individuale de scăpare de bani Chiar și în timpul războiului ( ) a început o serie de foi, publicate în , pe care le-a numit Coroana orașului (Stadtkrone) Taut l-a dedicat "celor care sunt pregătiți pentru prietenie" Desenele înfățișează un oraș ideal, după modelul unui oraș grădină, cu centrul ridicându-se deasupra lui - un simbol al muntelui lumii cosmice Această "Coroana Orașului" se formează ca un complex integral integral, unind funcțiile publice, culturale și recreative în sistemul său de volume, piețe, grădini și curți Centrul este în mod clar menit să compenseze înstrăinarea omului modern, să-l integreze într-un fel de sistem colectiv care se dezvoltă pe o "nouă acropolă", încununată cu o arhitectură "cristalină" strălucitoare a unui volum de sticlă înaltă Inima orașului este formată dintr-o combinație de știință și artă, divertisment și sport, în timp ce clădirile economiei capitaliste și simbolurile statului militarist sunt îndepărtate de la granițele sale În urma vizionarilor dinainte de război - scriitorul Paul Scheerbart, autorul unei apologii pentru arhitectura din sticlă, și Wassily Kandinsky - Taut a considerat că opera artistului a creat forma unei noi politici care să crească asupra ruinelor civilizației europene Convingerea că formele arhitecturale au un potențial răscumpărător și pot influența renașterea morală a societății l-a determinat pe Taut să creeze un proiect și mai radical - o serie de foi excentrice "Arhitectura alpină" ( ) El a propus să transforme însăși suprafața pământului, suprapunând cheile cu bolți, suplimentând vârfurile Alpilor de la masivul Monte Rosa până la Lacul Lugano cu structuri uriașe din oțel, beton și sticlă colorată Arhitectura monumentală trebuia să strălucească sub soare în timpul zilei, iar noaptea să arunce raze de lumină artificială în cer [ ] Acest sistem, ștergând granițele, a fost văzut ca afirmarea legilor cosmice ale naturii vii și glorificarea muncii pașnice Taut a sugerat să arunce toată puterea echipamentului folosit pe câmpurile de luptă în crearea sa Simbolul gigant trebuia să încurajeze crearea unei noi comunități de oameni bazate pe ideile de pace și armonie socială Legătura acestei utopii cu imaginile versurilor și picturii expresionismului este evidentă (execuția sa grafică mărturisește și influența artei japoneze) În , după ce răscoala condusă de grupul Spartak a fost înăbușită, activitatea deschisă a asociațiilor de stânga, inclusiv a Consiliului Muncitorilor pentru Artă, a devenit imposibilă Pentru a reînvia discuția despre ideile utopice, Taut a inițiat un schimb de scrisori într-un cerc numit "Lanțul de sticlă" El vol Au luat masa persoane, printre ei - Bruno ( - ) și Max Taut, Walter Gropius ( - ), Herman Finsterlin ( - ), Hans și Wassily Luckhardt, Hans Scharun ( - ) Unul dintre subiectele discutate a fost arhitectura sticlei - B Taut a văzut în ea problema materializării luminii, X Sharun - "invazia spațiului în spațiu" G Finsterlin a dezvoltat structuri bioenergetice - abstracții, în care se vedeau schițe ale unor obiecte simbolice goale - clădiri care nu erau legate de scopuri practice Pretențiile utopilor care construiesc viața au fost înlocuite de fantezii abstracte și de teoria romantizată Lanțul de sticlă s-a rupt deja la începutul anilor Economia germană își reveni din șocuri Deja după , arhitecții au început să primească comenzi de la municipalități [ ] Arhitectura hârtiei a încetat să fie singura formă de aplicare a competențelor profesionale Estetica expresionistă, cu pretențiile sale mesianice și misticismul, își pierdea atractivitatea Dimpotrivă, utopiile, implicate în tendințele tehnocratice, au câștigat energie și influență Utopia estetică a expresioniștilor germani a trăit încă de ceva vreme în ideea creării unei celule ideale în cadrul societății existente, a unei comunități de artiști și artizani ca model pentru o transformare generală Se credea că o astfel de celulă ar putea servi cauzei unor reforme sociale ample prin simpla putere a exemplului său Ideea a fost asociată cu imaginea simbolică a catedralei, formată ca Gesamtkunstwerk, capabilă să unească fizic și spiritual o societate fragmentată Gropius scria într-un pliant tipărit pentru deschiderea "Expoziției arhitecților necunoscuți" (aprilie ): "Scopul final al artei este conceptul creativ al catedralei viitorului, care va combina arhitectura, sculptura și pictura în unicul său imagine Dar ideile mor dacă se transformă în compromisuri Prin urmare, linia de separare dintre vis și realitate, dintre ceasul stelar și munca de zi cu zi este clară Arhitecți, sculptori, pictori - toți trebuie să ne întoarcem la meșteșuguri! Nu există "artă prin vocație" Un artist este un meșter în sensul original al cuvântului Și numai în rarele momente de perspicacitate care apar împotriva voinței sale, o artă fără precedent poate înflori din lucrarea mâinilor sale" [ ] Gropius, cel mai autoritar și activ dintre liderii avangardei arhitecturale germane, a dorit să umple imaginea "catedralismului" cu un conținut specific care să lege scopul mesianic și rolul organizator social al arhitecților și artiștilor de activități specifice Este prea plin de credință optimistă în progres pentru a fi mulțumit de visul pasiv al unei "catedrale a viitorului" Numit director al Școlii de Arte Aplicate din Saxonia-Weimar și al Școlii de Arte Plastice din Weimar ( ), a realizat fuziunea acestor școli Pentru Gropius însuși, Bauhausul astfel creat a fost cel mai puțin o instituție de învățământ El a văzut în el acea celulă "luată separat" a societății, în cadrul căreia se poate construi un model de viitor utopic Comunitatea de artizani a fost luată ca prototip "Bauhaus nu era o instituție cu un program anume A fost o idee", a mărturisit mai târziu Mies van der Rohe [ ] Manifestul, cu care Gropius s-a adresat studenților Bauhaus, vorbește despre clădire ca rezultat al activității artistice, despre valoarea epică, mai ales, a acestei activități, despre o atitudine aproape rituală față de ea Chemând să construiască noi relații umane pe baza acestei activități, a scris: "Să creăm o nouă breaslă meșteșugărească fără diferențe de clasă care să ridice un zid între artizan și artist! integritatea arhitecturii, sculpturii și picturii, pentru ca într-o zi , cu milioane de mâini, clădirea va fi ridicată spre cer ca simbol cristalin al noii credințe" [ ] Coperta cu o gravură de L Feininger - "Catedrala socialismului" - a completat textul programului cu simbolismul său expresiv Ideea utopică - de a construi armonia socială într-un microcosmos închis, ermetic și apoi de a o prezenta ca un model al aranjamentului general al vieții - i s-a părut reală lui Gropius Transformarea unei instituții de învățământ într-o asociație de meșteșuguri care producea lucrurile necesare a oferit Bauhaus-ului un canal reglementat de comunicare cu lumea exterioară și independență economică, care părea să atenueze ciocnirile care au distrus comunitățile adepților lui Owen și Fourier, care a încercat să construiască socialismul într-o singură aşezare Radical diferită de mediul înconjurător, utopia realizată a Bauhaus-ului s-a dezvoltat - așa cum este tipic utopilor - prin cicluri de schimbări programatice, cu credința în scopul ultim, retrogradată în "frumosul departe", păstrată mereu W Herzogenrath a evidențiat cinci faze diferite în cei ani în care dezvoltarea sa a continuat [ ] Doar primul dintre ele este asociat cu versiunea expresionistă a utopiei estetice și conceptul de meșteșuguri individualiste bazat pe această utopie ( - ) Dezvoltarea ulterioară a Bauhaus, printr-o scurtă fază constructivistă ( - ), când individualismul a fost depășit și conceptul raționalist de formă a fost stăpânit, a ajuns la faze asociate cu o utopie tehnocratică Natura amorfă a aspectelor sociale ale utopiei expresioniste a încurajat dezvoltarea unor proiecte fantastice, obiecte care erau înzestrate cu semnificaţie simbolică, dar în niciun caz corelate cu anumite funcţii Dinamismul formelor, dizarmonia voită a colțurilor ascuțite, schimbările neliniștite ale volumelor, nu mai puțin concret decât pictura expresioniștilor, transmiteau atmosfera tulburătoare a vremii Ideile formale, cristalizate în fanteziile expresioniştilor germani, au fost întruchipate în relativ puţine clădiri Ele au fost întruchipate cel mai radical în lucrările lui Hans Pelitzig ( - ) și Erich Mendelssohn ( - ) Prima a creat pentru regizorul Max Reinhardt la Berlin Teatrul Bolshoi cu o sală de de locuri, al cărui acoperiș cu cupolă este format prin stratificarea șirurilor de stalactite, trecând mai departe la capetele piramidale ale suporturilor ( ) În acest spațiu fantastic, K Frampton a văzut cea mai apropiată și mai impresionantă realizare a ideii lui Taut ("Coroana orașului") O versiune a aceleiași idei a fost propusă de Mendelssohn în Turnul Einstein care încununează un deal de la periferia orașului Potsdam ( - ) Autorul a spus că clădirea sa este la fel de mult sculptură ca și arhitectură (arhitecții expresioniști olandezi, care au dezvoltat tradițiile plasticității clădirilor populare, au avut o influență puternică asupra formei sale) "Dinamismul elastic" al turnului este dictat de asociații figurative Plasticitatea volumului, parcă cioplită dintr-un monolit, nu este organică pentru materialul său - cărămidă tencuită, ci este asociată cu o asociere semantică - Einstein - ein Stein (piatră) Acest experiment plastic a dat tonul formării formei simbolice a celui de-al doilea Goetheanum Dar dinamismul său dramatizat nu a putut fi răspândit pe scară largă Mai în concordanță cu spiritul schimbător al vremurilor a fost o altă versiune a utopiei estetice care a luat contur la începutul anilor , precum și limbajul formal care s-a dezvoltat pe baza ei Această direcție a apărut în Țările de Jos, care nu a cunoscut răsturnările Primului Război Mondial Cu logica sa rațională, s-a opus expresionismului german Nucleul său era o mică asociație artistică care se dezvoltase la Leiden în jurul revistei De Stijl (Stil, apărută în - ); includea pictori, sculptori și arhitecți Conducătorii săi au fost artiștii Theo van Dusburg ( - ) și Piet Mondrian ( - ), arhitectul Gerrit Rietfeld ( - ) Baza conceptelor utopice de unificare a fost determinată de teoria neoplasticismului creată de Mondrian și pictura sa abstractă post-cubistă Mondrian provenea dintr-un mediu calvinist ortodox, care i-a determinat în mare măsură mentalitatea, care exclude compromisurile, subestimarea și încețoșarea poziției În , s-a alăturat asociației teosofice, impregnat de o convingere în domeniul simbolic valorile formei de artă În efortul de a-și expune conținutul, el a folosit în - metode de cubism analitic; tăind excesul pentru a exprima sensul, a explorat posibilitățile de abstracție succesivă a imaginii, până la ieșirea spre abstracția pură ( ) Forma vizuală a fost redusă la combinații de linii, pentru care impresiile din natură sunt doar un pretext Baza utopică a conceptului de neoplasticism, care a fost construit de Mondrian, a fost determinată de combinarea filozofiei neoplatonice a matematicianului olandez M G Schumakers și concepțiile deterministe antiindividualiste ale lui B Spinoza (însuși termenul de neoplasticism vine de la Schumakers) Ideile primatului cosmic al unghiului drept format de orizontal și vertical, precum și cele trei culori primare - galben, albastru și roșu - au stat la baza principiilor artistice formale ale neoplasticismului Pentru prima dată, aceste principii au fost întruchipate în pictura lui Mondrian "Pier and Ocean" ( ), iar apoi - în planurile de culoare echilibrate pe suprafața tabloului ("Compoziție în albastru", "Compoziție cu planuri colorate", ) ) În lucrările sale, Mondrian a văzut expresia unei viziuni asupra lumii opuse individualismului, o ieșire către "esența lucrurilor" Până la începutul anilor Mondrian a dezvoltat în cele din urmă un sistem de mijloace artistice și simbolice bazat pe o combinație ortogonală de linii drepte care împart tabloul în planuri, pictate cu trei culori primare și trei non-culori (negru, gri, alb) El credea că picturile sale sunt o reflectare intuitivă a celor mai înalte adevăruri absolute, inaccesibile pentru înțelegerea directă În articole pentru revista "Stil" și cartea "Neoplasticism" ( ), a dezvoltat ideea utopică a picturii, arătând calea către armonizarea vieții În publicațiile ulterioare, el a venit cu recomandări clare pentru "transformarea lumii cu frumusețe" (sau, mai precis, cu armonia inerentă artei): "Realitatea ni se pare tragică din cauza dezechilibrului și complexității formei în care fenomenele sale ia", a argumentat el "În viitor, realizarea expresiei pure a formei în realitatea tangibilă a mediului nostru va înlocui operele de artă Pentru a realiza acest lucru este nevoie însă de o orientare către reprezentări universale și o respingere a reproducerii naturii Atunci nu va mai fi nevoie să avem picturi și sculpturi - vom trăi în arta realizată Arta va dispărea pe măsură ce viața însăși va ajunge în echilibru Până atunci însă, arta va căpăta o importanță și mai mare, cu cât va deveni o imagine directă formatoare de forme, liberă de ideile individuale în care sunt demonstrate legile echilibrului" [ ] Dizolvându-se în viață, arta, potrivit lui Mondrian, o transformă cu începutul său armonios și armonizator, o va conduce la SUNT un fel de echilibru care nu depinde de personal, arbitrar subiectiv Rietfeld a adus pentru prima dată construcțiile formale ale lui Mondrian în spațiul tridimensional și le-a combinat cu o funcție practică, creând "Scaunul roșu și albastru", în care planurile colorate local sunt introduse într-un cadru spațial de elemente liniare negre ( ) Impulsul pentru implicarea activă a neoplasticismului în modelarea arhitecturală a fost dat de întâlnirea dintre Dusburg și rusul El Lissitzky ( ), care a vorbit despre ideile suprematismului și și-a arătat propriile compoziții (PROUN) Doesburg și arhitectul Cor van Eesteren ( - ) au creat o serie de schițe axonometrice ale unor structuri ipotetice formate dintr-o combinație a unei serii de planuri dreptunghiulare care rămân "suverane", nu se intersectează și nu formează combinații unghiulare care nu închideți spațiul, dar, parcă, direcționați-i continuitatea, "eliminând dua ismul intern și extern Neacceptând dizolvarea în ființă a arhitecturii limbajului formelor, în care vedea o reflectare intuitivă a adevărurilor rațional de neînțeles ale realității superioare, Mondrian s-a rupt în de Dusburg și de grupul Style, dar stăpânind tehnicile dezvoltate de neoplasticism în structurile spațiale ale arhitecturii, a fost continuată În - Rietfeld a construit în Utrecht, Olanda, conacul artistului Schröder, realizând practic conceptul de arhitectură neoplasticistă pe care Didsburg îl dezvoltase Clădirea a fost creată ca un sistem de planuri, clar lizibile, elemente "autosuficiente" care împart spațiul fără a se dizolva în integritatea volumului Planul de etaj deschis poate fi transformat cu pereți despărțitori mobile Dinamismul sistemului a fost proclamat ca o expresie a ideii lui Einstein despre unitatea spațiului și timpului Versiunea utopiei propusă de asociația "Stil" nu a depășit combinarea unor noi metode de organizare a spațiului cu apeluri vagi la "armonizare" spiritului și armonie socială Dar structurile formale ale neoplasticismului, limbajul său, care a deschis noi posibilități atât pentru exprimare, cât și pentru organizarea arhitectonică a obiectului, au devenit o legătură între tradiția utopiei estetice, care urmărea armonizarea lumii, și utopia tehnocratică, în anii răspândindu-şi influenţa în rândul avangardei arhitecturale Datorită acestui "pod" (a cărui implementare practică a fost asigurată de revista "Stil", expoziții și dinamism personal din Doesburg), Gropius a depășit faza meșteșugului nostalgic în Bauhaus, intrând în cooperare cu May- producția industrială și crearea celui mai productiv concept artistic în cadrul unei utopii tehnocratice "Podul" dintre acesta din urmă și tradiția estetismului a fost modelat și de opera lui L Mies van der Rohe, care a devenit unul dintre cei mai influenți maeștri ai arhitecturii secolului XX Note Bloch E Principiul speranței //Utopia și gândirea utopică Antologie de literatură străină M , S - Schiller F Scrisori despre educația estetică a unei persoane Sobr op T VI M , S - Schelling F V Filosofia artei M , S Fridlender G M Estetica clasică germană //Monumente ale gândirii estetice mondiale T M , S Schlegel F Fragmente //Monumente ale gândirii estetice mondiale T S Gilbert K , Kuhn G History of aesthetics Pe din engleza M , S Shelley P Poly col op T Sankt Petersburg, S Losev A F Sensul istoric al viziunii estetice asupra lumii a lui R Wagner //Wagner R Selected Works M , S Wagner R O operă de artă a viitorului //Wagner R Lucrări alese S Wagner R Citat op pp - I Wagner R Citat op S Ruskin J Cele șapte lămpi ale arhitecturii Londra, P , Ruskin J Pietrele Veneţiei Voi II New York, P - Citat nu: Lethaby WR Philipp Webb Londra, P Cultura artistică într-o societate capitalistă (sub redacția M S Kagan) L , S - Istoria esteticii: Monumente ale gândirii estetice mondiale T M , S Wilde O În închisoare și lanțuri L , S Wilde O Despre decorarea locuințelor P s s T IV SPb , S , Wilde O Renașterea artei engleze P s s T IV S Op de: Schmutzler R Art Nouveau New York, P Wilde O Dsha a unei persoane aflate sub un sistem socialist P s s T Sankt Petersburg, S ~ Giedion S Space, Time, and Architecture ed , Cambridge, Mass P Velde van de H Zum neuen Stil Munchen, S Velde van de H Die Renaissance in modernen Kunstgewebe Berlin, o J ( ?) S Op nr: Jedlicka G Toulus-Lautrec Berlin, C Op nr: Borsi F , Portoghesi P Victor Horta, Bruxelles, P Ibid S Ibid S Ibid S Bely A Problema culturii //A Alb Simbolismul viziunii asupra lumii M S Op Citat din: Ragon M Histoire mondiale de l'architecture et de l'urbanisme modernes Voi Paris, P - Cassou J , Langui E , Pevsner N Durchbruch zum Jahrhundert Kunst und Kultur Jahrhundertwende Munchen, S Robertson P (ed ) Charles Rennie Mackintosh: Documentele de arhitectură Oxford, P Fiell Ch și P Charles Rennie Mackintosh Köln, S Wagner O Moderne Architectur III Auflage Viena, S II Jbid S Jbid S Godoli E To the Limits of a Language: Wagner, Olbrich, Hoffman//The Art Nouveau Architecture (ed F Russel) New York, P * $eckler E Josef Hoffman Viena, Salzburg, S Frampton K Arhitectura modernă O privire critică asupra istoriei dezvoltării M , S Loos A Ornament and Crime //Masters of Architecture on Architecture M , S - Op Citat din: Munz , Kunstlen G Der Architect Adolf Loos Wien, Munchen, O D ( ) S Latham J Jugendstil: the early Morning of Modern Movement//Art Neuveau Architecture p Op nr: Giedion-Welcer C Plastik des XX Jahrhundert Stuttgart, S Endell A Moglichkeit und Ziele einer neuen Architectur//Deutsche Kunst und Dekoration Voi - S Op nr: Latham J Jugendstil P Berens P O vacanță a vieții și a artei //Maeștrii arhitecturii despre arhitectură p Borisova E A Arhitectura în opera artiștilor cercului Abramtsevo // Procese artistice în cultura rusă din a doua jumătate a secolului al XIX-lea M , S Masalina N V Biserica din Abramtsevo //Din istoria artei ruse din a doua jumătate a secolului XIX - începutul secolului XX M , S - Kurbatov V Despre stilul rusesc pentru clădirile moderne // odchiy Nr , S Ivanov Vyach I Despre ideea rusă //Ideea rusă M , S , Shekhtel F O Povestea celor trei surori: arhitectură, sculptură și pictură / /Maeștrii arhitecturii sovietice pe arhitectură T M , S - Khan-Magomedov S O Arhitectura avangardei sovietice M , T S Benois A Erezii artistice // lână de aur Nr , Kuzmin M A Despre o claritate frumoasă //Apollo Nr , S , Benois A Expoziție de meșteșuguri //World of Art Nr , Cronica S Trei articole de A Benois în jurnal "Lumea artei": Pitoresc Petersburg nr , ; arhitectura Petersburg nr , ; Frumusețea Petersburgului Nr , Fomin I Clasicismul Moscovei //Lumea artei Nr , S Kuzmin M A Despre o claritate frumoasă p Gabrichevsky A I Zholtovsky ca teoretician //Arhitectura URSS Nr - , S - Shchusev A V Gânduri despre libertatea creativității în arhitectura religioasă // od-chi Nr I, S Arhitect Nr , S Ostberg R Orașul Stockholm hali Stockholm, Curtis WJR Modern Architecture din , ed a III-a Londra, P Collins G Antonio Gaudi Londra, P Collins G Op cit p Collins G Op cit p Op nr: Collins G Op cit p Bassegoda Nonel X Antonio Gaudi M , S Zerbst R Antonio Gaudi Köln, S Steiner Rudolph teosofie M , S Voloshina M Șarpe verde Povestea unei singure vieți M , S - Voloshina M Decret op p , Voloshina M Decret op S Kandinsky V Despre spiritual în artă M , S - Taut B Arhitectura modernă Londra, P Conrads U Program und Manifeste zur Atchitectur des Jahrhunderts Berlin, Frankfurt M ; Viena, S Junghans K Bruno Taut / - Berlin, S - Muller-Lane B Architecture and Politiks in Germany: - Cambrige, Mass , Probst H , Schadlich Ch Walter Gropius; Band Berlin, , p - Op nr: Giedion S Walter Gropius Londra, P Gropius W Program of the Staatliche Bauhaus//Wingler HM (ed ) Bauhaus Cambrige, Mass , , p Herzogenrat W (Hg) Bauhaus Utopien Stuttgart, Seuphor M Piet Mondrian New York ІІІІІІІІІІІII capitolul Utopiile arhitecturale ale "epocii mașinilor" S-ar părea că în orice model utopic, ideea de progres generată de epoca iluminismului a fost asociată în mod natural în primul rând cu dezvoltarea tehnologiei, care de la revoluția industrială a devenit cea mai dinamică componentă a culturii Mai mult, deja în secolul al XVII-lea a avut loc un precedent - F Bacon în utopia "Noua Atlantida" părea să încerce posibilitățile ipotetice ale tehnologiei, care se va deschide odată cu stăpânirea cantității de cunoștințe despre natură, a perspectivelor de dezvoltare socială Dar până la mijlocul secolului al XIX-lea gândirea utopică a fost complet absorbită de obiectivele umanitare, ceea ce înseamnă că vor fi găsite cu siguranță mijloacele pentru implementarea lor În domeniul special al arhitecturii au prevalat până la sfârșitul secolului utopiile estetice bazate pe credința în universalitatea posibilităților creației artistice În același timp, posibilitățile reale ale tehnologiei s-au dezvoltat cu o viteză neașteptată, înaintea conștientizării lor și a pregătirii societății de a le folosi în beneficiul lor Potențialul de formare a culturii al tehnologiei se acumula Implementarea sa în secolul XX a devenit furtunoasă, dând naștere la contradicții și conflicte, care s-au reflectat și de gândirea utopică în influența sa asupra arhitecturii Dar să începem cu procesele care au determinat natura acestui potențial În primul rând, au fost asociate cu inovații tehnice impresionante ale secolului al XIX-lea și chiar începutul secolului XX* În același timp, eficacitatea fără precedent a noilor dispozitive și obiecte în sine, care au uimit percepția imediată, nu a făcut decât să reînnoiască totalitatea gigantică a lumii tehnologice care a început să se contureze în jurul omului, schimbând natura producției, transformând natura și întregul complex a mediului de viaţă Abilitățile de lucru ale oamenilor și psihologia lor s-au schimbat Relațiile dintre oameni au devenit diferite în acest proces * Dintre acestea amintim: vaporul Fulton ( ), locomotiva cu abur Steffenson ( ), începutul construcției rețelei de cale ferată ( ), camera Daguerre ( ), mașina de scris ( ), arderea internă motor ( ), telefonul lui Bell ( ), fotonograful lui Edison și lampă electrică ( ), mașina lui Laimler ( ), camera de film a fraților Lumiere ( ), radioul lui Popov ( ), telegraful fără fir al lui Marconi , avionul fraților Wright ( ) producție, care a evoluat în sisteme mari Eficacitatea acestuia din urmă a necesitat o interacțiune clară între producție materii prime, producție de energie, dezvoltare de produse, depozitare, transport și marketing Sunt necesare forme noi organizaţii şi administraţii care dirijează şi coordonează activităţile unor mase mari de oameni şi complexe de tehnologie Acesta a fost cel care a determinat "marele punct de cotitură istoric în dezvoltarea tehnologiei Tehnica ca abilitatea de a folosi unelte a existat de când există oamenii Cu toate acestea, această tehnică a rămas în cadrul a ceea ce era relativ proporțional cu om, accesibil revizuirii sale Totul s-a schimbat de la sfârșitul secolului al XVIII-lea," a scris Karl Jaspers [ ] Odată cu saltul care a afectat întreaga latură tehnică a vieții umane în ansamblu, s-a realizat și o viziune tehnocratică, tehnocratică asupra lumii Îndreptată inițial către producție, ea și-a asumat inevitabil un caracter programatic raționalist, pornind de la principiile organizării eficiente a muncii Pe măsură ce s-a dezvoltat revoluția industrială, structura societății și viața oamenilor în toate manifestările ei au început să depindă din ce în ce mai mult de modul în care era organizată producția În consecință, acelea Nizarea cu o viziune tehnocratică asupra lumii și-a extins cercul de influență - "de la subordonarea naturii la subordonarea întregii vieți umane, la gestionarea birocratică a tuturor - până la subordonarea politicii, chiar a jocurilor și a divertismentului O persoană nu mai știe ce să facă cu timpul liber, dacă timpul liber nu este plin de activitate organizată tehnic, o persoană pierde tradițiile și începe să trăiască doar în prezent" [ ] A început să se formeze un strat de oameni implicați în managementul lumii tehnologiei Complexitatea și diversitatea problemelor pe care le-au rezolvat au dat naștere credinței în universalitatea utilizării metode raționale pe care le folosesc Creșterea producției industriale a atras noi mase de oameni în sfera sa A avut loc o redistribuire a resurselor de muncă Fluxurile de migrație s-au grăbit către orașe - centrele industriei Procesul de urbanizare cu viteză distructivă a schimbat structura peisajelor și așezările în regiuni vaste Extinderea necontrolată a orașelor le-a distrus ordinea structurală și echilibrul ecologic al mediului lor Problemele și dificultățile apărute ar putea părea un domeniu nou de aplicare a metodelor tehnocratice ale organizației care au fost dezvoltate în sistem industrii mari Concentrarea maselor umane în orașele în creștere a dat naștere la necesitatea multor tipuri de clădiri netradiționale care să le servească Înainte de începerea Revoluției Industriale, structura tipologică a arhitecturii era una dintre fundamentele ei încăpățânat conservatoare nou secolul al -lea și-a început expansiunea fără precedent În același timp, numărul mare de cetățeni a determinat intensitatea lucrărilor noilor tipuri de clădiri și intensitatea umplerii acestora (de exemplu, piețe acoperite, magazine universale, târguri și expoziții, gări, birouri mari, facilități sportive) Aveau nevoie de spații interioare vaste care necesitau soluții de design calitativ noi* De asemenea, era nevoie de o organizare spațială rațională a sistemelor de procese funcționale, diviziunea și interacțiunea acestora Acesta din urmă ar putea deveni și un domeniu de aplicare a experienței organizării arbitrare stva Tehnologia a invadat și intimitatea, oferind un nou nivel de confort în case - acest proces a devenit deosebit de activ în anii Tehnicizarea vieții de zi cu zi nu s-a limitat la introducerea de noi dispozitive - instalații sanitare, canalizare, încălzire centrală, sobe pe gaz, frigidere Folosind metodele de organizare a producției, americanca Catherine Beecher a îmbunătățit amenajarea bucătăriei ( ) Ea și-a determinat principalele centre de lucru și amenajarea lor rațională, minimizând spațiul și mișcările necesare ale gazdei Astfel, s-a pus bazele metodelor de organizare rațională a unei locuințe compacte [ ] Dezvoltat de inginerul american F U Taylor la începutul secolelor al XIX-lea și al XX-lea sistemul de organizare a muncii și de conducere a producției, bazat pe împărțirea procesului în operații și succesiunea lor rațională în spațiu și timp, a deschis posibilitatea aplicării practice a procedeelor tehnocratice la formarea obiectelor de arhitectură Perspectiva celor mai fundamentale schimbări a fost, totusi in transferul direct al metodelor industriale in constructii Producția de mașini a devenit eficientă atunci când a creat elemente standard uniforme în cantități mari, din care apoi au fost asamblate obiecte Un principiu similar al formării obiectelor bazat pe repetarea elementelor interschimbabile impersonale și echivalente era incompatibil cu conceptele clasice de compoziție arhitecturală bazată pe integritatea organică a sistemelor și subordonarea ierarhică a părților lor individualizate Dar în orașele "epocii industriale" * Domul Panteonului din Roma ( ), cu un diametru de , m, a rămas cea mai mare deschidere liberă dintr-o clădire până în secolul al XIX-lea Abia în s-a construit arcul metalic al Palatului Industriei la Expoziția Mondială de la Paris cu o deschidere de m Inginerul englez P U Barlow a stabilit un nou record în , acoperind debarcaderul de la gara St Pancras din Londra cu arcuri de oțel cu trei balamale, cu o deschidere de m ridicându-se de la sol Anvergura bolții de pe arcadele de oțel zăbrele ale "Galeriei Mașinilor" la Expoziția de la Paris din (inginer V Contamin) a atins , m - un record absolut al secolului au apărut deja tipuri de clădiri, a căror structură corespundea tocmai repetarea valorilor standard, modulare și echivalența părților nesubordonate - case de locuit formate din multe locuințe independente, birouri, hoteluri formate din celule standard, multe tipuri de clădiri clădiri industriale Doar amenințarea de a perturba prima Expoziție Mondială din la Londra din cauza lipsei de timp pentru construcția clădirii expoziționale i-a determinat pe organizatori să accepte ideea aparent paradoxală a grădinarului Paxton - de a monta "Palatul de Cristal" din mare elemente standard care au fost pregătite în fabrici Un- monumentalitatea unei clădiri din metal-sticlă transparentă sclipind în soare a fost văzută de N G Chernyshevsky ca imagine a orașului viitorului utopic Dar principala inovație - utilizarea tehnologiei industriale și a managementului industrial pentru construcții pe scară largă - nu a fost realizată de contemporani Între timp, a deschis posibilitatea rezolvării problemelor asociate unui nou fenomen de importanță fundamentală la acea vreme - formarea unei societăți de masă Momentul realizării acestor probleme, chiar și în plan utopic, nu a venit încă Principalele "blankuri" pentru utopiile arhitecturale bazate pe conceptul tehnician au fost în secolul al XIX-lea creat în SUA În sacul lor Într-un climat turbulent, în care dezvoltarea viguroasă a industriei a dat naștere unui interes puternic pentru tehnologie și științele naturii, teoria evoluționistă a lui Charles Darwin, percepută ca un principiu universal pentru înțelegerea genezei formelor de viață și a oportunității organice, a primit o importanță deosebită Acesta din urmă a devenit și un criteriu pentru realizările celor progresul științific, atitudinea față de care a fost colorată cu entuziasm romantic - precum și admirația pentru natură Idealul, și odată cu el adevărul, a fost căutat în oportunitatea conexiunilor unui sistem al unui organism viu sau al unei mașini construite în mod rezonabil Ideea de "frumos oportun" lua contur, legată nu numai de estetică, ci și de valoare etică; această idee a fost susținută de imperativul "verității", emanat din mentalitatea puritană din Noua Anglie și susținut de influența lui J Ruskin (prin intermediul căruia credința în posibilitatea impactului formelor mediului material asupra societății și se percepea mentalitatea acestuia) Ideea a fost discutată într-un cerc larg de oameni de știință, ingineri, poeți și artiști Ea a primit interpretări pragmatice, în care accentul s-a mutat de la conținutul metaforei la corespondența expresiei vizuale a structurii obiectului cu scopul său utilitar La o întâlnire a Asociației Americane pentru Știință, fizicianul Joseph Henry a declarat că clădirea ar trebui să fie planificată din interior Ar trebui să exprime natura timpului său În același timp, " arhitectura ar trebui să fie E- mai folositoare decât arta frumoasă" [ ] G D Thoreau ( - ), unul dintre cei mai străluciți romantici din literatura americană, a abordat problema din "firesc", dar credea și că totul frumusețea în arhitectură "a crescut treptat din interior, din nevoile și caracterul locuitorilor" [ ] Această linie de gândire a fost completată de conceptele sculptorului Horesio Green ( - ) și ale arhitectului Louis Sullivan ( - ) Ei au sistematizat interpretările funcțiilor mecanice și biologice din punct de vedere estetic, completându-le cu legături directe cu principiile formării unui mediu obiect-spațial Grinu a transformat visul unei arhitecturi minunat de oportune într-un concept coerent El a considerat natura sursa tuturor legilor modelării: în ea, așa cum credea el, "nu există nici proporții arbitrare, nici modele rigide de formă în obiectele naturale ale noastre ochiul este atras de succesiunea și armonia părților combinate, subordonarea detaliilor față de mase, iar masele față de întreg Legea adaptării este o lege fundamentală a naturii în orice structură" [ ] Este curios că judecățile lui Greenoux despre "adaptare" sunt destul de conforme cu teoria evoluționistă, deși au fost scrise înainte de publicarea cărții lui Darwin Despre originea speciilor, în După ce a formulat legea corespondenței formei și funcției, Greenoux o transferă la lucrări ale mâinilor omului El definește frumusețea ca promisiunea unei funcții, iar acțiunea ca îndeplinirea unei funcții; prin frumusețe, intenția este adusă la împlinire; funcția nu este doar justificarea ei, ci și o condiție necesară existenței Grinu a îndemnat: "În loc să înghesuim funcțiile clădirilor în aceeași formă, să subordonăm învelișul exterior unui aspect sau asocieri prestabilite, fără a ține cont de locația internă, să începem din interior, de la inimă, de la miez - spre exterior Atunci banca ar avea natura băncii, iar biserica ar arăta ca o biserică, o sală de biliard și o capelă nu ar putea fi îmbrăcate într-o uniformă comună de coloane și piedestale "El considera clădirile monument ca fiind s-a îndreptat către ideile și gusturile oamenilor și clădirile "organice" care satisfac nevoile și dorințele celor pentru care au fost create, el a numit "mașini", solicitând ca fiecare dintre aceste mașini să aibă o formă care să corespundă scopului tipului său [ ] Ideea corespondenței formei și funcției, care a venit la Green, a fost dezvoltată de Sullivan În articolul "Clădiri administrative înalte din punct de vedere artistic" ( ), Sullivan derivă o lege din prevederile teoriei evoluției, cărora le-a acordat o semnificație universală și absolută: norii care plutesc pe cer și mai presus de toate aceasta este mișcarea veșnică a soarelui - peste tot și întotdeauna urmează forma în spatele funcției Așa este legea" [ ] Sullivan nu pare a fi original În America, o idee similară a fost exprimată înaintea lui de către Green, în Franța de către Labruste, iar în esență ideea se întoarce la filosofia antică Dar "legea" lui Sullivan a devenit nucleul unui concept creativ specific Conceptul inițial de "funcție" pentru el este plin de conținut complex, acoperind nu numai scopul practic al obiectului, ci și semnificațiile care sunt încorporate în forma acestuia, emoțiile pe care ar trebui să le evoce Corelând formă și funcție, Sullivan a avut în vedere, în primul rând, o expresie metaforică sub forma întregii varietăți de manifestări ale vieții; aspecte pragmatice în conceptul său, parcă, ocupă fundalul; în utilitar, el vede doar o parte a sarcinii, în plus, în nici un caz dominant în metafora imaginii Din punct de vedere rațional, idealul frumosului oportun în el este strâns legat de motivațiile etice Merită să acordați o atenție deosebită tuturor acestor lucruri După Primul Război Mondial, formula "forma în arhitectură este determinată de funcție", datorită înlocuirii unor noi sensuri (funcționarea ca scop utilitarist-practic, forma ca contur al unui volum), a devenit sloganul susținătorilor utilitarismului radical Sullivan este denumit în mod tradițional șeful "Școlii din Chicago", un grup de arhitecți pragmatici numit astfel de istorici care au fost atrași de Chicago în anii de un boom de construcții care s-a desfășurat după un incendiu devastator Speculațiile au crescut valoarea terenului din centrul orașului, iar posibilitățile unui cadru de oțel proiectat rațional și lifturile de pasageri nou inventate au făcut posibilă creșterea numărului de etaje (inițial la - ), limitat la o suprafață minimă a clădirii Astfel, a apărut un nou tip de clădire - "zgârie-nori Chicago", a cărui structură a fost dictată de modularitatea structurii cadrului și de dimensiunea standard a celulelor funcționale ale hotelurilor și birourilor Zgârcenia decorului, stabilită de estimare, a completat caracterizarea restrânsă, de afaceri, "cinstită" a aspectului, "realismul său structural" Sullivan a fost despărțit de colegii săi pragmatici de dorința de a regândi sarcinile puse din exterior, văzând în spatele lor un scop utopic: prin intermediul arhitecturii să contribuie la transformarea societății și să o conducă la adevărata democrație și umanism X Morrison a scris, observând utopismul ideilor lui Sullivan, că ele "nu erau o teorie a arhitecturii și nici măcar filosofia ei Aceasta era religia arhitecturii" [ ] În interpretarea sa asupra istoriei, Sullivan a evidențiat drept principalul lucru - începutul confruntării dintre cele două forțe mondiale - democrația și feudalismul (mai mult, prin democrație el înțelegea nu structura statală a Americii, ci o ordine socială bazată pe fraternitate) a oamenilor, libertatea și responsabilitatea lor individuală principala sa lucrare teoretică, Conversații la grădiniță ( ), mărturisește influența pe care utopia anarhistă a prințului Kropotkin a avut-o asupra lui Urmând ideile lui Ruskin și Morris, a conectat esteticul cu eticul, conceptul de frumos cu conceptul de adevăr, profesionalul cu aspirațiile sociale Cu încetineala ritmurilor complexe, grămada nesfârșită de metafore, elocvența lui Sullivan seamănă cu "cataloagele inspiraționale" [ ] care umplu multe pagini din Leaves of Grass a lui Walt Whitman Asemănarea nu este întâmplătoare - ambele reprezintă o linie de dezvoltare a gândirii, o tendință în cultura americană Iar atitudinea lui Sullivan față de tehnica și scopurile practice ale arhitecturii este mai aproape de romantismul urban al poetului său preferat decât de raționalismul calculator al unor maeștri ai școlii din Chicago precum William Jenny sau Daniel Burnham Trecând la un subiect anume, biroul zgârie-nori, înțelegerea de către Sullivan a formei sale se bazează nu pe grila spațială la care se reduce designul său, ci pe modul în care este folosită clădirea, corelând structura acesteia - în conformitate cu teoria evoluționistă - cu principiile a structurii și creșterii formațiunilor organice A ajuns la o împărțire triplă a masei verticale: primul etaj public este baza sa, "rădăcinile"; etaje de birou deasupra - portbagaj, "corp"; etaj tehnic superior și cornișă - nuntă, "coroană" În dezvoltarea plastică a masei, el a subliniat ceea ce atrage atenția asupra zgârie-norilor - înălțimea absolută și predominanța dimensiunii verticale Deci, în conformitate cu teoria sa, Sullivan a creat clădirea Wainwright din St Louis ( ) Pilonii de cărămidă ai fațadelor înconjoară stâlpii de cadru de oțel Dar aceiași stâlpi fără structură de susținere în spatele lor fac ca ritmul verticalelor să fie de două ori mai frecvent, atrăgând privirea în sus "Corpul" clădirii este citit ca un întreg, și nu ca o stratificare a mai multor etaje Adevăratul pas al construcției este dezvăluit la primul etaj - aici nu există piloni de impostă, iar stâlpii portanti, despărțiți de trave vitrate de vitrine, intră în bază ca un sistem de rădăcină Fâșia ornamentală acoperă integral pardoseala tehnică a mansardei, completată cu o placă de cornișă plată Elementele structurii tripartite a clădirii Wainwright sunt juxtapuse în contrast puternic; întregul dă impresia de brutalitate grea În clădirea Guaranty, pe care Sullivan a construit-o în în Buffalo, triplicitatea este introdusă în unitatea sistemului plastic Pilonii sunt legați în vârf prin arcade care intră într-o friză tăiată de ferestre rotunde și se transformă lin într-un filet de cornișă Există o galerie în spatele stâlpilor rotunzi de la primul etaj, despărțiți printr-o travă dublă Ligatura caligrafica ornament fin cea care acoperă suprafața înmoaie senzația de greutate a maselor Pe fațada clădirii Bayard din New York ( ), Sullivan a separat stâlpii structurali de montantii care împart intervalul dintre ei Elementele verticale ale scheletului structural al clădirii se ridică viguros de la bază până la pod, unde sunt legate prin arcade Montoanele intermediare subțiri par a fi tije întinse încordate suspendate de aceste arcade - impresia care apare deoarece impostele sunt despărţite de soclu - etajul cu magazine - prin ferestre largi ale etajului doi Sullivan a dramatizat expresia tensiune, joc de forțe, subliniind unitatea clădirii Clădirile înalte ale lui Sullivan sunt remarcabile prin consistența cu care, pe baza structurii lor funcționale și constructive, se conturează un sistem de limbaj al formei cu propriul vocabular și o sinteză clară Dezvoltarea acestui limbaj este adusă la nivelul detaliilor de decor, introdus în succesiunea logică a sistemului, care urmează legea corespondenței formei funcției Are un ornament, parcă, "tu se topește" din structură, dezvoltând-o cu ritmurile sale complexe și completând conținutul ei simbolic În această secvență, este implementată o altă idee a lui Sullivan - principiul arhitecturii organice, "umanizarea" clădirilor cu valorile lor absolute enorme și geometria rațională a structurilor Organicitatea moale, însuflețind clădirile acestui maestru, le deosebește de lucrările altor membri ai școlii din Chicago; chiar și în cele mai bune dintre ele (cum ar fi, de exemplu, Reliance Building din Chicago de D Burnham și C Atwood, - ), claritatea și consistența logică a sistemului de forme, care devine mecanic, sunt prea sincere Gândirea teoretică a lui Sullivan este mai consistentă decât opera sa (și mai semnificativă în ceea ce privește influența pe care a avut-o asupra generațiilor următoare) Afirmațiile utopice pe care le-a făcut nu au primit un răspuns direct în proiecte și implementări Ideile sale nu au fost înțelese și susținute de contemporanii săi, iar predicarea persistentă a veridicității, care ajută la îmbunătățirea societății, i-au iritat doar pe colegi și au speriat clienții Raționalitatea formei birourilor școlii din Chicago a fost remarcată de societate, dar lipsa de directie gestuală a raționalității lor a coincis cu greu cu unele concepte general acceptate ale vremii; din punctul de vedere al gusturilor contemporanilor, nu erau atât arhitectură în sensul acceptat, cât echipamente utilitare, și cu greu erau evaluate ca fenomene asociate culturii spirituale Când condițiile din Chicago s-au schimbat și pregătirile pentru Expoziția Universală din din acel oraș au adus numeroase comisii pentru impunerea clădirilor, relegând problemele de "echipament" pe plan secund, "Școala de la Chicago" s-a desființat Arhitecții săi s-au întors la banal eclectism sau s-a transformat în kitsch-ul pompos, pentru care s-a deschis o cerere bine plătită Sullivan sa mutat în cele din urmă în numărul străinilor A murit uitat de toată lumea într-o cameră rece dintr-un hotel sărac din Chicago Dar în suma moștenirii sale - teoretice și creative - exista un potențial puternic pentru dezvoltarea ideilor arhitecturii civilizației industriale De fapt, pentru prima dată, el a încercat să creeze un concept holistic de arhitectură, urmând ideea de progres, bazat pe realizările tehnice ale secolului, și a declarat o astfel de sarcină, reducând decalajul dintre arhitectură și inginerie care a fost înființată în secolul al XIX-lea Fără a formula obiectivele suficient de clar, el, totuși, și-a unit pretențiile utopice și criteriile etice cu posibilitățile tehnologiei "epocii mașinilor" El a încercat să introducă tehnicul într-un singur rând cu organicul, bazându-se pe acest postulat legea sa universală a formei și funcției ca început al integrității culturale Toate acestea au fost acceptate de avangarda europeană de la începutul secolului al XX-lea și a intrat în fundamentele a ceea ce s-a numit "mișcarea modernă", "noua arhitectură" sau modernismul arhitectural (deși interpretările nu tocmai adecvate ale ideilor lui Sullivan au intrat în sistemul de gândire avangardist) Siegfried Giedion, ideologul modernismului arhitectural de la sfârșitul anilor și , a numit rețeaua tridimensională a cadrului Chicago baza neutră a arhitecturii moderne [ ] Tema sa mai activă a fost organizarea dinamică a spațiului printr-un sistem de planuri care nu se închid, ci, parcă, își direcționează fluxul liber Această temă s-a bazat pe experimentele studentului lui Sullivan, Frank Lloyd Wright ( - ) Crescut pe ideile romantismului american, Wright a rămas pentru totdeauna fidel visului sentimental al vieții "naturale" în mijlocul naturii, idealismului fără compromisuri și dorinței de a dezvolta tradițiile regionale "de sol" ale Americii În același timp, conceptul său de spațiu a devenit parte a dogmei universale a modernismului arhitectural al secolului XX, nucleul conceptelor sale concurente, inclusiv cele pentru care Wright a fost un adversar implacabil (cum ar fi arhitectura internațională care s-a opus regionalismului și a transformat spațiu dinamic în semn universal abstract al "modernității") Tema lui Wright despre avioanele care modelează spațiul a fost cu un deceniu și jumătate înaintea conceptului de spațiu din neoplasticismul olandez Aceste modele de modelare diferă și în esență - cu analogii care se aflau la suprafață Neoplasticienii și-au derivat modelul din abstracțiile intelectuale ale neoplatonismului Wright a dezvoltat principiul arhitecturii organice formulat de Sally- venin, pe obiecte specifice într-un peisaj și situație climatică specifică din Vestul Mijlociu al SUA Versiunea sa a fost asociată în mod firesc cu posibilitățile de dezvoltare ale tehnologiei și sistemelor de organizare a vieții în clădiri, în timp ce modelele neoplasticienilor, provenite din "arta pură" și semantica ei abstractă, fără a le încălca puritatea, păreau greu de dus dincolo de forma ideală de utopie estetică Conceptul de arhitectură organică (sau organică), dezvoltat de Wright, a devenit unul dintre conceptele arhitecturii "epocii mașinilor" și, în integritatea sa sistemică, ca alternativă la mecanică versiuni clasice ale modernismului, dezvoltându-se atât la nivelul rezolvării problemelor practice, cât şi la nivelul ideilor utopice Wright însuși a definit-o astfel: " arhitectura organică este o arhitectură din interior spre exterior, în care integritatea este idealul Nu folosim cuvântul "organic" în sensul de "aparținere lumii vegetale sau animale" "Organic" înseamnă esențial, intern, inerent în ceva - integritate în filozof sens, în care întregul este legat de parte așa cum partea este de întreg și unde natura materialelor, natura scopului, natura a tot ceea ce se face devine clară, apărând ca o necesitate Din această natură rezultă ce caracter poate da un adevărat artist unei clădiri în anumite condiții specifice" [ ] Wright a considerat aplicarea acestui principiu la o sarcină arhitecturală specifică ca o căutare a unei anumite rezultate între factori interni, scop (de exemplu, nevoile familiei pentru care este proiectată casa) și factori externi (natura peisajului) , condiții climatice) Astfel, formula "din interior - afară" din conceptul său a primit un sens fundamental diferit de cel din arhitectura stilului european Art Nouveau, unde a afirmat suveranitatea unui obiect de arhitectură, dependența acestuia doar de semnificaţii şi opoziţie faţă de mediu Ideea primatului organizării spațiului în raport cu masa în formarea formei unei clădiri a fost derivată de Wright din aplicarea principiului arhitecturii organice la sarcini specifice Într-o prelegere susținută în , el a legat principiul: "Realitatea unei clădiri nu este pereții și acoperișul, ci spațiul interior în care trăiesc", cu filozofia chineză veche, învățăturile lui Lao Tzu (secolele VI-V î Hr ), indicând, totuși, o coincidență întâmplătoare și faptul că a venit la idee înainte de după familiarizarea cu gândurile filosofului [ ] Cu toate acestea, cunoașterea lui Wright cu pavilionul Japoniei la expoziția din din Chicago, care a reprodus templul Ho-o-Den cu spațiul său integral, împărțit prin pereți despărțitori glisanti și un cadru ușor care transporta un acoperiș greu, l-a ajutat pe Wright să găsească un forma pentru realizarea ideii Ideea s-a concretizat într-o serie de conace burgheze pe care Wright le-a creat în primul deceniu al secolului XX în vecinătatea orașului Chicago, până atunci neamenajate - "case de prerie", așa cum au început să fie numite în istoria arhitecturii El a scris în Architectural Record în : "Noi, în Midwest, trăim în prerie Preria are propria sa frumusețe naturală Trebuie să simțim și să subliniem această frumusețe, această spațialitate calmă De aici - acoperișuri înclinate blânde, proporții orizontale, siluete calme, subliniate de coșuri masive de șeminee și copertine adânci și cornișe, terase întinse și ziduri joase mărginind grădini private" [ ] El a adăugat ulterior: "Am avut ideea că planurile orizontale ale clădirii aparțin solului Am început să pun în aplicare această idee" [ ] În ediția populară pentru femei a Ladies' Note Journal (aprilie ), Wright a publicat "The Design of a House for a Prairie City" în care romul a pus principalele teme arhitecturale ale următorului deceniu De la el a venit termenul de "case de prerie", care caracterizează clădirile lui Wright create în acea perioadă Una dintre cele mai vechi clădiri din această serie este Casa Willits din Highland Park, Illinois, Planul cruciform, tradițional pentru locuința americană, a unit aici spații interconectate, parcă curgând una în alta, în jurul unui nucleu central format dintr-un șemineu - un simbol al unității, vatră de casă Dezvoltarea orizontală este puternic accentuată - casa este răspândită pe amplasament și, așa cum ar fi, crește în suprafața sa cu un sistem de verande și terase deschise Cadrul din lemn deschis la lumină, dezvăluit în exterior pe fundalul deschis al peretelui de sub surplosele adânci ale acoperișului, se referă la prototipurile japoneze Structura casei mici a lui Gale din Oak Park, Illinois ( ) este dominată de stratificarea planurilor orizontale Balcoanele și terasele, închise cu parapeți solide care formează o tranziție către spațiul exterior, au margini dreptunghiulare ascuțite Cadrul intern și structurile în consolă ale podelelor au făcut posibilă completarea pereților goali la nivelul pervazurilor - ferestrele formează benzi orizontale continue care acoperă colțurile casei Casa pare a fi conceputa in beton armat, intr-o forma specifica acestui material Plăcile verticale, introduse activ în sistem, tăind prin straturile orizontale ale acestuia, conțin dispozitive pt captivitate și ventilație Dezvoltarea viguroasă a unui volum târâtor orizontal de-a lungul unei axe, forțat de contururile unei secțiuni înguste, evidențiază casa lui Robie din Chicago, Aici, doar etajul trei, care ocupă o mică parte din suprafața planului de etaj, conturează transversala axă Deasupra curelelor masive de cărămidă ale pereților și teraselor, panglici de ferestre, parcă "Sub" straturi ale acoperișului Contopiile sale uriașe sunt susținute de o structură metalică ascunsă - Wright a sacrificat expresia vizuală a structurii logicii sistemului spațial Cu vigoarea formării spațiului, masele hotărât conturate, densitatea schemei de culori roșii-cărămidă, această casă dă naștere asocierilor cu pictura lui Cezanne Spațiile interioare ale "caselor din prerie" ale lui Wright curg liber de la una la alta Dungi orizontale continue ferestre, terase și loggii, surplosime uriașe de acoperișuri, interiorul este conectat cu mediul exterior Pereții au devenit paravane care modelează spațiul Cutia de volum clar limitată a dispărut, odată cu ea și caracterul obligatoriu al boxelor În locul unui lanț de camere completate în sine, a fost creat un singur sistem Arhitectura aici nu este doar o formă care urmează funcției, ci o formă îngrădită, în formă spațiu care a devenit realitatea clădirii - "un nou înțelegerea clădirii, care în epoca mașinii a oferit noi oportunități Acest concept interior a îndepărtat complet arhitectura de sculptură și pictură și a îndepărtat-o complet de arhitectura care era cunoscută în antichitate întruchipată în structurile epocii noastre de mașini" [ ] Clădirile în care Wright și-a întruchipat ideile despre arhitectura "epocii mașinilor" sunt conacele familiilor burgheze bogate Dar a depășit modelul specific de gospodărie, creând un nou tip de locuință "epoca mașinilor", bazată pe idei utopice care combinau idealul romantic de viață în mijlocul naturii în spiritul lui Thoreau și Emerson cu idei provenind din "socialismul de vis" al lui W Morris şi ideile anarhismului P Kropotkin Legătura cu "epoca mașinilor" a fost determinată atât de o senzație intuitivă a unui nou tip de percepție a spațiului, cât și de noua tehnologie, care nu numai că a determinat posibilitățile structurii, dar a menținut și un climat optim în interiorul clădirii Fără încălzire centrală în conace și aer condiționat în clădiri de birouri, integritatea spațială a interioarelor nu ar fi posibilă În cea mai mare dintre clădirile construite de Wright în primul deceniu al secolului XX, biroul Larkin din Buffalo ( , nu se mai păstrează), sunt exprimate cu deosebită franchețe noi idei de organizare a spațiului arhitectural Volumul, masiv din exterior, este tăiat de o sală înaltă acoperită cu sticlă în interior Rândurile de stâlpi grei care încadrează sala amintesc de fațadele birourilor lui Sullivan; au etaje deschise spre hol cu zone de lucru Elemente importante ale sistemului au fost piloni puternici goali, în interiorul cărora Rykh Wright a amenajat scări și lifturi Această identificare a puțurilor cu comunicații verticale a fost o idee nouă care a subliniat activitatea funcțională a clădirii A apărut o formă-simbol, purtând o imagine agresivă a viitoarei "epoci a mașinilor" Interiorul dădea impresia "pântecului" vreunui mecanism gigantic Geometria sa rigidă, probabil, este legată de amintirile lui Wright despre cuburile Froebel din copilăria sa, dar amploarea interiorului este mai aproape de enormitatea atelierelor și lifturilor din fabrică - eficiența accentuată a imaginii exclude analogia cu catedrala Aici Wright a intrat într-o dezbatere ascuțită cu profesorii săi de la "Școala din Chicago" - s-a opus fragmentării uniforme a spațiului birourilor din Chicago cu principiul său de unificare, dezvăluind în compoziție natura de masă a muncii sociale a "epocii mașinilor" " În , Wright a călătorit în Europa aproape un an european arhitecții care căutau noi căi l-au întâlnit cu entuziasm Pentru prima dată - cel puțin în domeniul arhitecturii - direcția influenței culturale s-a întors de la țărmurile Americii spre Europa Prelegerile lui Wright au fost un succes uriaș, în care s-a concentrat nu numai pe conceptul de arhitectură organică și spațiu "fluid", ci și pe semnificația tehnologiei moderne Albumele cu fotografii ale clădirilor sale, publicate de editura germană "Wasmut" ( ), au avut un succes uriaș În mintea profesională a arhitecților Lumii Vechi a început să prindă contur "mitul american", una dintre principalele componente ale rampei de lansare pentru "arhitectura erei mașinilor", conceptele sale creative și utopiile sale O parte integrantă a acestui mit, alături de imaginea unei tehnocrații americane super-eficiente, formula "forma în arhitectură urmează funcției", cadrul Chicago și "planul liber", au inclus un zgârie-nori, perceput nu ca parte integrantă a tipologie arhitecturală, ci ca clădire simbolică (aspectele romantice ale "arhitecturii organice", chemările ei de a se îndrepta către natură și "spiritul locului" nu erau percepute la acea vreme) Zgârie-nori a apărut ca tip specific de clădire de birouri în condițiile unei urbanizări rapide care a transformat orașele din SUA în ultimul sfert al secolului al XIX-lea Biroul înalt a fost pentru țară ceea ce a fost o catedrală pentru Europa medievală sau un palat a fost pentru Italia Renașterii Condițiile pentru succesul unei companii dinamice au fost un loc în centrul vieții de afaceri Aceasta a oferit avantaje pentru organizarea contactelor personale și obținerea rapidă a informațiilor, dar era și un gest de stabilire a unei reputații Concluzia logică din creșterea costului parcelelor a fost o creștere a numărului de etaje ale clădirilor, care, de asemenea, părea mijloc de a crea o imagine impresionantă Lift pentru pasageri, folosit pentru prima dată de inginerul E G Otis într-unul dintre marile magazine universale din New York ( ), a eliminat limita de înălțime, determinată de capacitatea și dorința clienților de a urca scările la etajele superioare Îmbunătățirea mea- cadru înalt folosit ca bază de susținere, a eliminat restricțiile de proiectare Combinația de cadru, ascensoare și interesele de afaceri ale clienților a dat naștere unui zgârie-nori - o clădire care a primit o calitate simbolică deosebită atât datorită înălțimii, care se remarcă decisiv față de nivelul mediu al clădirii, cât și datorită semnificației simbolice a verticalei volum, legat de cele mai vechi arhetipuri ale limbajului arhitecturii În masa sa, folosind realizările progresului tehnologic, dinamica economiei capitaliste a fost întruchipată Exista o casă-mecanism cu un sistem complex de susținere a vieții inginerești Apariția zgârie-norilor a necesitat o revizuire a stereotipurilor obișnuite ale gândirii profesionale a arhitectului Într-un mod nou, a fost necesar să se înțeleagă tectonica clădirii și structura sa ritmică, relația dintre aceasta și mediul urban, în care toate cele trei dimensiuni ale spațiului erau acum implicate activ Comunicațiile verticale în interiorul clădirilor au devenit, parcă, o continuare și o dezvoltare a sistemului rutier în plan orizontal Istoricii americani numesc primul zgârie-nori Equitable Building [ ], construită la New York ( - ), arhitecții Gilman și Kendall și J B Post), care avea doar cinci etaje, dar depășise deja "bariera de mare altitudine" obișnuită, conectând structura cadrului și comunicațiile cu liftul Clădirea Tribune din New York ( - ) R M Hunt avea deja etaje, iar turela de deasupra mansardei sale a atins o înălțime inerentă anterior doar turlelor catedralelor Noutatea tipului este înțeleasă în mod rațional de arhitecții Școlii din Chicago Dar modelul lor, care a conturat unitatea organică a funcției, construcției și metaforelor formei arhitecturale, în anii a înlocuit stilizările obișnuite ale istoricismului eclectic, care erau îmbrăcate în soluții tehnice inovatoare pentru acea vreme Zgârie-nori a devenit un semn de prestigiu, parte a ceea ce L Mumford a numit "dramatizarea orașului mondial" [ ] Pe măsură ce rolul zgârie-norii în autoafirmarea marilor afaceri a crescut, forma sa a căzut într-o subordonare tot mai mare față de retorica populistă, care folosea stereotipurile obișnuite ale "arhitecturii alegerii" Ea își pierdea conținutul S-a păstrat doar legătura inițială a zgârie-norilor cu conceptul de "turn", arhetipul formei care domină spațiul din jur Dar însăși contradicția dintre perfecțiunea dispozitivului tehnic grandios pe care a devenit clădirea și arhaismul pretențios forme, a provocat imaginația creatoare Mai mult, zgârie-nori care domina spațiul nu era doar o "cladire în sine" Problemele orașului în ansamblu au fost proiectate asupra lui * * * Între timp, orașul a fost obiectul în care s-au intersectat principalele direcții ale proceselor socio-economice ale "epocii mașinilor" Din cele mai vechi timpuri, orașul a fost subiect de utopii În mod firesc, a devenit unul în utopiile arhitecturale progresive ale civilizației industriale, la început plin de euforie născută din succesele revoluției științifice și tehnologice Seria lor, al cărei început este legat de cumpăna dintre secolele al XIX-lea și al XX-lea, a fost precedată, totuși, de avertismente utopice care au apărut în literatura științifico-fantastică Succesele industriale și invențiile senzaționale nu au netezit contradicțiile sociale; polarizarea societăţii s-a adâncit Grandiozitatea lumii tehologice în curs de dezvoltare, legăturile sale complexe cu interesele economice au făcut-o să fie prost gestionată, dictându-și propriile legi către societate Au provocat procesele de urbanizare, care au devenit un element care a scăpat de sub controlul societății Orașele - centre industriale - s-au extins, absorbind așezările din jur și peisajele naturale, tulburând echilibrul sistemelor ecologice, problemele lor interne s-au complicat Conștiința profesională părtinitoare a arhitecților și urbaniștilor nu a luat în serios semnele unei crize în curs de maturizare Literatura reflecta vederea din exterior Romanul utopic The Sleeper Awakens de HG Wells ( - ), scris în , a devenit un semnal de alarmă Intriga sa este legată de o imagine ipotetică a Londrei din secolul Potrivit acestei versiuni a viitorului, lumea, în care confruntarea socială a devenit mai dură, iar statul a devenit o dictatură ipocrită, a creat un mediu complet subordonat lumii techno depășite Micile așezări au dispărut, orașele mari - printre ele Londra - au crescut monstruos "Orașul a înghițit omenirea acumularea de oameni în orașe a devenit concluzia logică a erei invențiilor" [ ] Londra, cu o populație de de milioane de locuitori, a fost transformată într-o structură spațială coerentă, cu un acoperiș deasupra căruia se ridică siluete bizare de turbine eoliene Puține monumente din trecut - precum Catedrala Sf Paul sau Westminster Abbey - sunt absorbite în această structură Acesta din urmă este străpuns la mai multe niveluri de comunicații care traversează cheile străzilor blocate cu poduri și conducte În partea de jos a acestora sunt drumuri cu mai multe benzi Lifturi urcând pe acoperiș și coborând în lumea interlopă a unei temnițe cu mai multe niveluri, oferă conexiuni verticale Megastructura este separată de împrejurimi mai ascuțit decât au fost orașele medievale: "Londra s-a terminat într-o stâncă - un zid înalt de trei sau patru sute de picioare" [ ] În jur - pustii moarte cu ruinele așezărilor părăsite, străbătute de drumuri de mare viteză și pasaje supraterane Deasupra lor sunt siluetele fantomatice ale dispozitivelor energetice "Toate aceste săli vaste și coridoare ale unui oraș uriaș, fuzionate într-un întreg continuu sub un acoperiș comun și fără frică de astfel de accidente precum schimbările vremii, înseamnă distrugerea vetrei Londra nu mai este un un ansamblu de case individuale, ci un hotel uriaș cu o gradație nesfârșită de facilități cotidiene, cu zeci de mii de săli de mese comune, capele, teatre, piețe și tot felul de locuri publice" [ ] Toată viața în această structură este pe oameni, precum și munca în atelierele din cartierele industriale și în spațiile de birouri Vatra, ferită de intruziunile exterioare, a intrat pe tărâmul legendelor Mediul a încetat să mai fie o memorie reificată care susține continuitatea culturii și profunzimea ei temporală Coșmarul Londra viitorului, un oraș căzut din legătura timpurilor, a fost creat de Wells ca un avertisment de imagine, o ipoteză care poate deveni realitate dacă tendințele care au fost determinate în sistemul societății burgheze și în dezvoltarea orașelor sale continuă Condamnările asociate cu socialismul fabian prudent l-au condus pe Wells la profeții îngrozitoare Absolvent al Școlii de Arte Frumoase din Paris, arhitectul Tony Garnier ( - ), care a gravitat spre ideile unui socialism francez mai radical, a propus un proiect utopic înfățișând, dimpotrivă, o viziune optimistă asupra viitorului - cu condiția că progresul tehnologic a fost combinat cu o formă socialistă de societate Lucrarea sa este "Oraș industrial Studiul problemelor construcției orașelor" - finalizat în - ca proiect de pensionare al laureatului Grand Prix de Rome în Villa Medici din Roma, deținută de Academia Franceză Garnier a fost premiat în ; folosirea pensionării nu pentru studii academice obișnuite, ci pentru un experiment de proiect utopic, a fost percepută ca un gest care a provocat scandal (ca urmare a acestuia, pe de o parte, lucrarea a fost publicată abia în [ ], pe pe de altă parte, ea, fără a fi publicată, a devenit cunoscută pe scară largă) "Orașul industrial" a fost primul astfel de studiu fundamental de urbanism, care a inclus un proiect de amenajare detaliat (realizat pentru o situație abstractă) și proiecte de proiecte ale tuturor tipurilor de clădiri utilizate în dezvoltare încă de pe vremea creată de K -N Ledoux al proiectului ideal al orașului Chaux ( ), legate de asemenea de industrie Premisele inițiale ale proiectului Garnier au fost: recunoașterea rolului industriei ca principal factor de progres, a cărui binefacere este necondiționată, și presupunerea că munca a fost făcută pentru o perioadă în care transformarea socialistă a societății a luat-o deja loc Aceasta din urmă a însemnat că proprietatea privată asupra imobiliare nu există, iar orașul în ansamblu poate face obiectul proiectării, iar unele instituții realizează construcția sistematică, implementând proiectul Se presupunea că conflictele de interese ale grupurilor sociale au fost eliminate și toate funcțiile orașului erau controlate de o comunitate echilibrată, căreia i se subordona și producția Sistemul de gândire al lui Garnier, originar din mediul de lucru din Lyon, un centru industrial în dezvoltare activă al Franței, s-a format sub influența unei puternice mișcări socialiste acolo A fost asociat cu "Societatea prietenilor lui Emile Zola" și cunoștea bine ideile utopice ale scriitorului "citate din romanul lui Zola "Munca", , au fost folosite în proiectul "Orașul industrial" ca texte înscrise pe fațadele publicului cladiri Modelul de așezare adoptat de Garnier provine din orașul grădină E Howard Ca și acesta din urmă, și-a limitat dimensiunea orașului său la o populație de de locuitori; structura sa este legată și de situația peisajului, densitatea este scăzută Cea mai mare parte a teritoriului este ocupată de verdeață Ca și în orașele-grădină, străzile mărginite de copaci sunt mărginite de mici vile de familie și doar câteva blocuri mari de apartamente Teritoriul, cu excepția zonei de producție, este considerat ca un parc care nu are demarcații interne Pietonii, folosind o rețea de alei și poteci, pot filtra prin teritoriu în orice punct în orice direcție Dar orașul pentru Garnier este în primul rând un focar al progresului tehnologic, ca o condiție necesară pentru progresul social Este, de asemenea, un loc de muncă calificată într-o ramură avansată a industriei (Garnier, în conformitate cu tendințele vremii, a ales metalurgia) Acest lucru l-a determinat să transforme semnificativ ideea unui oraș grădină Schema centrică a lui Howard a fost înlocuită cu una liniară, un echivalent al organizării fluxului născută în producția industrială Zona rezidențială a "Orașului industrial" se întinde pe km cu o lățime cu un ordin de mărime mai mică "Coloana vertebrală" a sistemului este linia de tramvai electric, care leagă și noul oraș de cel vechi, devenit satelitul său Comunicațiile externe sunt asigurate de o cale ferată cu o stație de metrou De asemenea, duce la fabrică Hidrocentrala ar trebui să furnizeze energie centralei și orașului Folosind principiile deja definite în organizarea muncii industriale, Garnier a subjugat spațiul "Industrial oraș" la principiul zonării funcționale În valea râului există o zonă de producție compactă, care este adiacentă teritoriului nodului feroviar și aerodromului Mai sus pe versant, în spatele unei fâșii de protecție verde de un kilometru lățime, se întinde o zonă rezidențială, a cărei limită, cu fața spre plantă, este marcată clar de un zid de susținere înalt al terasei Și mai sus printre parcuri este orașul spital Vechea aşezare este delimitată cu intervale clare, iar în "centrul de greutate" al aşezării este planificat un centru public cu un program detaliat de clădiri şi un sistem interconectat de spaţii diferenţiate Imaginea unei așezări "moderne" trebuia să fie fixată de arhitectură Această latură a conceptului a fost oferită, în primul rând, prin referirea la cele mai recente metode de inginerie a construcțiilor din acea vreme, structurile din beton armat, și în al doilea rând, prin construirea propriului vocabular al formelor arhitecturale care corespunde viziunii aduse de "epoca mașinilor" Garnier credea că necesită o renunțare la decorativitate, străină de o viziune rațională asupra lumii și o căutare a unor noi forme simbolice bazate pe expresivitatea contururilor geometrice elementare Formele generalizate "cezaniste" ale lui Garnier sunt apropiate de cele dezvoltate în lucrarea lui A Loos și a arhitectului german G Tessenov, dar au apărut ceva mai devreme decât în lucrările lor, laconice până la asceză - erau o manifestare a unei tendinţă culturală generală care a alimentat una dintre tendinţele avangardei artistice de început de sec Casele de locuit - conace și blocuri de apartamente - sunt reduse la prisme albe dreptunghiulare elementare, ale căror margini netede sunt, parcă, tăiate prin deschideri Grupate în jurul curților cu piscine, ele poartă tonalitatea democratică a arhitecturii vernaculare mediteraneene Pentru clădirile centrului public s-au folosit posibilitățile specifice betonului armat monolit - galerii "agora", formând o configurație rombică, ridicate deasupra solului pe suporturi puternice în formă de ciupercă puțin distanțate; în spațiul unui romb, un grup de săli mari pare să plutească Pentru construcțiile zonei industriale au fost propuse structuri de oțel cu deschidere mare de tip "Galeria de Mașini" la Expoziția Mondială din de la Paris Clădirile publice care nu conțin spații mari nesusținute (birouri de administrație, clădire de colecții istorice, o școală) sunt reduse la variații abstracte și simplificate ale temelor clasice - variante de "clasicism din beton armat" Geometria ortogonală tradițională pentru Școala de Arte Plastice a împărțirii spațiilor urbane, supusă unor axe principale puternice, a devenit principalul mijloc de eficientizare a structurii spațiale a "Orașului Industrial" Pot fi dar a crede că în această manifestare a raționalismului, Garnier a văzut un fel de analogie simbolică a organizării raționale a producției industriale La începutul secolului, toate acestea au fost percepute de profesorii Școlii de Arte Plastice ca o încercare îndrăzneață a unui elev al Școlii și a profesorului Godet, creatorul canoanelor sale compoziționale, de a răsturna principiile artei arhitecturii Cei care au fost preocupați să găsească noi modalități de a răspunde la "epoca progresului" viitoare, au găsit noi puncte de referință în proiectul lui Garnier "Orașul industrial" i-a influențat pe Eugène Henard ( - ), care căuta soluții non-triviale în planificarea Parisului, și pe Otto Wagner în munca sa pentru Viena Tânărul Le Corbusier a venit la Lyon în pentru a-l întâlni pe Garnier Mai târziu a scris că vede în el "o încercare de a stabili ordine și de a combina soluții utilitare și plastice, selecția volumelor și spațiilor necesare, concepute atât în legătură cu necesitatea practică, cât și cu cerințele sentimentului poetic care este caracteristic al arhitectului" [ ] Prima utopie arhitecturală a "epocii mașinilor" a marcat începutul succesiunii lor, care a inclus lucrările utopice ale lui Le Corbusier Prin ele, principiul zonării funcționale stabilit în planul "Orașului industrial" a trecut în dogmele "Cartei Atenei", "cartea sfântă" a modernismului arhitectural de la mijlocul secolului al XX-lea El a influențat și formarea urbanismului rusesc din perioada sovietică Ca aproape orice idee speculativă, zonarea funcțională s-a dovedit dificil de implementat, iar încercările de a o implementa au avut consecințe controversate Plini de antipatie față de modernism și utopiile acestuia, istoricii italieni Manfredo Tafuri și Francesco Dal Co au numit proiectul Industrial City un vis frumos al unei noi Hellas, care este în pace perfectă "Pentru Garnier, clasicismul ei este rodul nostalgiei, așa cum arată acuarelele sale lirice și naturaliste Pentru el, viitorul este înrădăcinat în trecut și înfățișat cu tandrețe ca o epocă de aur a echilibrului perfect, care trebuie returnat" [ ] Garnier a căutat cu adevărat să combine valorile ipotetice ale progresului cu cele tradiționale El credea că în inovațiile sale intelectuale se apropiase de limita a ceea ce era posibil A neglijat experiența americană - este greu de presupus că cadrul și zgârie-norii din Chicago i-au rămas necunoscute Interludiul necesar dintre "Orașul industrial" și utopiile mai mature ale "epocii mașinilor" a fost opera germanului Werkbund și a lui Peter Behrens ( - ) Etapa critică pentru ea este , când Herman Muthesius ( - ) a organizat a proiectat societatea Deutsche Werkbund, care a reunit artiști, arhitecți și antreprenori pentru a ridica nivelul estetic al produselor industriale din Germania, iar Behrens, pictor și arhitect amator, a fost invitat ca consultant șef de artă la cea mai mare companie industrială electrică AEG Aceste evenimente au dat impuls unei noi înțelegeri a conexiunii dintre arhitectură ca artă și estetica lucrurilor în serie în masă cu producția de mașini Pentru prima dată s-a pus clar problema mașinii ca sursă de valori estetice și noutatea fundamentală a acestor valori Muthesius în a fost trimis la Londra de către birocrații prusaci pentru a studia experiența industriei de artă și arhitectură engleză Revenind, el în - a publicat o lucrare în trei volume "The English House", în care, pe baza experienței "Arts and Crafts Movement", a propus un model ideal de cultură cotidiană bazat pe tradițiile meșteșugurilor Dar deja în , susținut de nou-creatul Werkbund, a propus o nouă versiune a culturii materialului, pe care a numit-o "stil de mașină" El nu se limitează la a opune "pură concizie a formei" ornamentalității Art Nouveau sau romantismului național Spre deosebire de C Morris (de care Muthesius a fost inițial îndrăgostit), care considera producția de mașini o sursă a relelor sociale și a declinului estetic, Muthesius și membrii Werkbund au salutat industrializarea ca mijloc de producție în masă a produselor de înaltă calitate și ca sursă de nouă perfecțiune generată de standardizarea și unificarea produselor Artistul, arhitectul în conceptul lui Muthesius este un intermediar între ideea formală și standard, între stilul personal și expresia spiritului vremii, inseparabil de producția industrială Muthesius a pus forma, ca întruchipare a spiritului uman, deasupra funcției și tehnologiei, dar a văzut în standardele condiționate de ele un mijloc necesar de îmbunătățire a calității și de stabilire a unui nou stil către care toate artele ar trebui să se străduiască Rezumând activitățile Werkbund la întâlnirea sa din , el a susținut că "mișcarea a progresat semnificativ, urmând calea unificării Unificare înseamnă putere Trecerea individualistului la tipic este o cale organică care duce nu numai la generalizare, ci, mai presus de toate, la conștientizare și îmbunătățire În același timp, a comparat îmbunătățirea produselor de serie pe industrie cu procesul istoric de formare a stilurilor Printre consecințele civilizației industriale, "când condițiile de viață s-au schimbat radical, schimburile internaționale în sfera spirituală și materială s-au reînviat", a atribuit internaționalizarea vieții, care "va atrage după sine E- în spatele unei anumite proporționalități a formelor arhitecturale de pe tot globul" [ ] În tezele propuse ședinței, Muthesius a fost și mai categoric: "Arhitectura se străduiește spre tipificare Numai prin tipificare poate fi reacceptat gustul de încredere general recunoscut" [ ]* Gândul lui Muthesius nu depășise încă conceptele de bază ale secolului al XIX-lea, dar pasul pe care îl făcuse era necesar C Morris căuta o modalitate de a depăși mașina, = ca fenomen ostil culturii; F L Wright considera că mașina este un instrument la fel de neutru în mâinile artistului, așa cum erau simplele instrumente și dispozitive ale meșterului; Muthesius, în schimb, a văzut în tehnologia industrială un factor activ care reînnoiește viața și valorile acceptate de societate Considerând mașina ca un mijloc de a crea o formă care exprimă spiritul, el vorbește despre ea ca pe un factor de schimbare a metodelor de modelare (dactilografiere) și un factor care modifică însăși calitatea vieții și, în consecință, scopul creativității ( internaţionalizare) Această schimbare a marcat granița dintre utopiile estetice, limitate la speranța mântuirii frumosului ca un fel de valoare atemporală, și utopiile "epocii mașinilor", în esență și estetice (același Muthesius vorbește despre primatul formei), dar bazată nu numai pe factori subiectivi, ci pe anumite principii obiective determinate de posibilităţile tehnologiei industriale De asemenea, sunt asociate cu ideea de frumusețe ca expresie a ordinii armonioase și a spiritualității, dar frumusețea specifică epocii mașinilor Dezvoltarea ideilor lui Muthesius și Werkbund este inseparabilă de perioada de activitate a lui P Behrens, care a început în , când a acceptat propunerea industriașului Emil Rathenau, președinte al consiliului de administrație al AEG, elev al filosofului Dilthey, și a început să conducă politica estetică a concernului, străduindu-se să stabilească industria ca un "apollinian", principiul activ al civilizației, conectând natura cu lumea spiritului El a lansat un design cuprinzător a tot ceea ce alcătuia "imaginea" concernului - produsele sale, publicitatea, mediul de producție, formând identitatea corporativă a acestui "stat în cadrul statului" În eforturile sale de a unifica activitatea creativă, Behrens a obținut pentru prima dată o expresie artistică cu drepturi depline a specificului produselor industriale produse în masă Expresivitatea formei, conformitatea acesteia cu proprietățile materialelor și tehnologia prelucrării sale au condus la cea mai largă distribuție a prototipurilor de produse electrice create de Berens (inclusiv lămpi electrice, pentru care a creat noi tipuri de sticlă * Tezele au provocat un conflict ascuțit între Muthesius și van de Velde, care apăra natura individuală a creativității și fatalitatea standardizării baloane, ceainice electrice, fiare de călcat, ventilatoare, ceasuri, instrumente de măsură etc ) El a pus bazele designului în modernul său nom intelegere Cinci clădiri industriale mari au devenit punctul culminant al creativității sale arhitecturale În ele, a văzut genotipul ordinii universale a civilizației industriale, care ar trebui să se răspândească în întreg orașul Prima realizare a fost fabrica de turbine din Berlin ( ), o sinteză paradoxală a unui templu peripteral și a unei clădiri industriale, logica formală a artei monumentale a clasicismului și logica rațională a tehnologiei Romantica falsă monumentalitate a colțurilor clădirii, unde pereții subțiri de beton ușor înclinați primesc o aparență de zidărie ciclopică disecată în rustic, s-a ciocnit cu un cadru ușor expus pe fațadele laterale metal-sticlă Fața clădirii cu șase etaje a fabricii mici de motoare din Berlin ( ) a fost creată de Behrens ca o colonadă uriașă geometrizată A folosit aceeași temă arhitecturală pentru Ambasada Germaniei din Sankt Petersburg ( - ), unde dependența acesteia de clasicismul lui Schinkel este evidentă Asemenea ciocniri de monumentalism tradițional și progresivitate tehnică la o persoană la începutul secolelor XX-XXI par a fi o prostie Dar încercarea de a conecta cei neconectați a fost un gest deliberat Lumea tehnologică, în toată goliciunea ei utilitară, era legată de forme care urmau arhetipurile universal recunoscute ale arhitecturii monumentale Behrens a combinat în mod deliberat arta monumentală cu tehnologia, care, credea el, "este cea mai înaltă și mai importantă reflectare a culturii unei anumite epoci" și "găsindu-și expresia în locuri profund venerate și sacre pentru oameni, care sunt o sursă de putere pentru ei" [ ] Confruntat cu realitatea forței industriale brute de la AEG, Behrens a revenit la fascinațiile sale anterioare nietzscheene El construiește clădiri industriale monumentale ca simboluri ale soartei națiunii germane, combinând "Zeitgeist" (spiritul vremurilor) și "Volksgeist" (spiritul poporului), cărora le dă formă ca artist [ ] Și-a creat propriul mit al unei civilizații industriale, în care industria este una dintre componente Întruchiparea acestui mit este noul tip de Gesamtkunstwerk creat de el - opera totală de artă A apărut cea mai importantă componentă a mitologiei erei mașinilor și a utopiilor sale În același timp, este evidentă inconsecvența internă a limbajului arhitectural, care îmbină reminiscențele clasicismului cu elemente provenite din inginerie, precum și inconsecvența îmbinării acestui limbaj cu formele tehnologiei pure Utopiile arhitecturale timpurii ale "epocii mașinilor" au oferit imagini simbolice ale unei lumi schimbate de revoluția științifică și tehnologică pentru ea Imaginile sunt proprietatea lor comună cu utopiile estetice Dar acestea din urmă sunt concentrate pe problemele armonizării mediului subiect-spațial, iar scopul lor final este determinat de postulate abstracte ("lumea va fi salvată de frumusețe") Utopiile "epocii mașinilor" pretind un model pentru transformarea concretă a vieții însăși prin intermediul noii tehnologii; în pretențiile lor de construire a vieții, ei nu sunt uneori mai puțin hotărâți decât utopiile sociale Inovațiile tehnice din parcelele lor schimbă fundamental structura și formele mediului de viață și, prin urmare, creează condiții pentru autodezvoltarea noilor forme de viață socială Pentru astfel de utopii, dorința de a reflecta cauza principală a dezvoltării propuse în imaginea simbolică este firească, creând un nou limbaj al arhitecturii care include în sintaxa sa modelele de modelare inerente tehnologiei, iar în dicționar - semne referitoare la forme a lumii tehnologice A început să se contureze o nouă imagine utopică a viitorului - o civilizație dinamică a mașinilor, unde nivelul de cultură este determinat de nivelul de dezvoltare tehnică Întruchiparea unui astfel de ideal a necesitat o transformare radicală a limbajului arhitecturii, care să-l ducă dincolo de arhetipurile clasicilor (acestea din urmă au determinat nu numai mijloacele de exprimare, ci și gama de semnificații semantice) Pentru a face acest lucru, a fost necesar să se depășească bariera psihologică creată de educație în mediul cultural de la începutul secolului, cu înclinația sa către istoricism și tradiționalism Garnier nu a putut depăși această barieră în proiectul său de oraș industrial, al cărui patos tehnocratic a determinat baza structurală a ideii, dar a fost dizolvat în compromisul formei Nici Berens nu a traversat-o, creând o expresie simbolică a noilor realități ale producției capitaliste pe scară largă în stilul corporativ al AEG; a introdus acest stil în țărmuri definite de simbolism și neoclasicism Restricții psihologice privind posibilitatea utilizării tehnicilor de formă și modelare dezvoltate în domeniul tehnologiei pentru imaginea simbolică a arhitecturii la începutul secolului al XX-lea a început să distrugă practica avangardei artistice europene Au fost puse sub semnul întrebării legitimitatea oricăror tradiții, stereotipuri și interdicții aferente, precum și supremația naturii în interesul artistului După cum a observat Mumford, aceasta, pe de o parte, a condus la dezvoltarea subiectivismului, pe de altă parte, "la recunoașterea mașinii atât ca formă, cât și ca simbol" [ ] Utopiile care stau la baza ideologiei și conceptelor avangardei artistice, ca oricare altele, sunt orientate spre modele ideale construite în mod arbitrar Natura lor intransigentă a fost alimentată de intransigența reciprocă a diferitelor tendințe de avangardă ny O anumită aparență de unitate a fost dată avangardei prin opoziția față de "vechiul" ca dușman comun, personificat de conservatorismul politicii culturale oficiale, academicism, istoricism, eclectism, tradiționalism și inerția stereotipurilor cultura de masă în curs de dezvoltare Avangarda în ansamblu a devenit un factor de emancipare a gândirii radicale și a experimentelor sale în arhitectură Expresionismul, așa cum am menționat mai sus, a provocat o tendință de utopie estetică de scurtă durată, dar vibrantă Dezvoltarea utopilor "epocii mașinilor" este asociată cu futurismul italian, cubismul și - mai târziu - cu diverse versiuni ale postcubismului Futurismul în rândul mișcărilor de avangardă este neobișnuit prin faptul că a apărut în căutarea unui răspuns la problemele naționale, italiene * Țara, care a aprobat cu întârziere independența și integritatea, până la începutul secolului nu a atins echilibrul în dezvoltarea economiei; poziţia sa între alte naţiuni europene nu părea să corespundă măreţiei trecutului istoric; statul liberal nu a îndeplinit idealurile intelectualității Imaginea viitorului trebuia să compenseze nemulțumirea față de prezent Radicalismul, scandalozitatea, naționalismul, expansionismul agresiv și o atitudine apologetică față de tehnologia industrială au fost stabilite inițial de stările de spirit determinate de situație Futurismul a apărut ca o intenție și o idee generală în cuvinte care nu sunt încă susținute de practica artistică A fost numit după fondatorul, poetul Filippo Tommaso Marinetti ( - ), care a fost mai mult un agitator și organizator decât un creator El a fost unul dintre primii care au înțeles asta în societatea de masă a secolului XX Forma unui mesaj este la fel de importantă ca și conținutul acestuia În februarie , în ziarul francez Le Figaro, publică "Manifestul Constituantului Futurist" în numele unui grup care încă nu exista Manifestul a fost un atac zgomotos la adresa tradiționalismului în cultură și o întruchipare vie a percepției emoționale a noului mediu industrial și a ritmului adus de noua tehnologie de-a lungul vieții Negarea anarhică a existentei a primit nuanțe politice neobișnuite pentru conceptele artistice, mascate de entuziasmul pentru dinamismul, viteza și puterea tehnologiei moderne: "Declarăm solemn că splendoarea lumii s-a îmbogățit cu o nouă frumusețe - frumusețea de viteză O mașină de curse a cărei capotă este decorată cu țevi ca niște șerpi care respiră sălbatic este o mașină care răcnește care pare să alerge prin kart * Cubo-Futurismul rusesc a fost un altul, tot o tendință artistică națională, mai apropiată de cubism decât de futurismul italian chi, mai frumos decât Victoria de la Samotracia" Dar "nu există frumusețe în afara luptei Numai o lucrare plină de agresivitate poate deveni o capodopera Ne stăm pe prăpastia secolelor! De ce să privim înapoi dacă vrem să spargem ușile misterioase ale imposibilului Spațiul și timpul sunt morți Acum trăim în absolut, creând o viteză eternă, omniprezentă " În plus, Marinetti a glorificat războiul ca fiind adevărata igienă a lumii și a cerut distrugerea bibliotecilor, muzeelor și academiilor: "Să vină piromanii cu degetele arse! Ei sunt aici! Ei sunt aici! Du-te, dă foc la rafturile bibliotecilor! Distruge, distruge fără milă orașele străvechi!" [treizeci] Textul, de fapt, nu era sută la sută original Scuze pentru viața urbană, tehnologie, viteză, precum și apeluri la război, violență, anarhie, împreună cu răsturnarea valorilor tradiționale ale culturii, au mai răsunat Ceea ce era nou a fost modul de a combina toate acestea într-un singur document cultural, adresat nu elitei artistice, ci cititorului de masă A apărut și un nou complot, care a devenit tipic futurismului - metropola ca expresie colectivă a societății moderne, simbolul ei Direcția generală a gândirii este legată de tradiția simbolismului francez, care, prin Huysmans și Mallarmé, se întoarce la Baudelaire Gesturile distructive ale anarhiștilor - Proudhon, Bakunin, precum și naționalismul italian, propagate zgomotos de Gabriel D'Annunzio, scriitor și om de acțiune (care a dat naștere stilului epic al Manifestului), au răsunat în Manifest Filosofia lui Henri Bergson, cu gândurile sale despre fluiditatea universală, variabilitate, dinamism, a jucat și ea un rol în modelarea conceptului de futurism Futurismul a apărut în nordul Italiei urbanizat, orașul a fost văzut ca un mediu natural pentru el Aceasta a determinat comploturile artiștilor care s-au alăturat cercului de idei anunțat de Marinetti - Umberto Boccioni ( - ), Carlo Carra ( - ), Luigi Russolo ( - ), Gino Severini ( - ) În manifestele futuriste ale picturii ( ) și sculpturii ( ), ei au căutat să dezvolte și să extindă o viziune dinamică asupra lumii Orașul a apărut pe pânzele futuriștilor ca un fundal dramatic al turbulențelor haotice ale mulțimilor ("Lupta în galerie", , și "Atacul", , W Boccioni; "Înmormântarea anarhistului Galli", , C Carr) sau mișcare dirijată ("Forțele străzii", , "Ridicarea orașului", , W Boccioni) Fragmentarea și combinarea diferitelor puncte de vedere asupra obiectului au fost introduse pentru a exprima stările în schimbare Artiștii au încercat să creeze echivalente simbolice ale stării sufletești emoționate care se confruntă cu factori atât de noi ai stării mediului precum suprasaturarea spațiului, fluxurile de mașini în mișcare, viteza, lumina artificială Pictorul Carra a încercat să combine imagini fragmentare într-o anumită generalitate, un sistem În manifestul "Pictura de sunete, zgomote și mirosuri" ( ), el a introdus ideea integrității contextului futurist, unită printr-un fel de arhitectură polifonică El a scris: "Când vorbim despre arhitectură, oamenii de obicei o înțeleg ca pe ceva static; nu este adevarat Trebuie să ne gândim la o arhitectură asemănătoare cu dinamica și arhitectura muzicală găsită de muzicianul futurist Pratella Arhitectura stă la baza mișcării culorilor, fumul coșurilor de fum și al structurilor metalice, atunci când exprimă o stare de spirit, furioasă și haotică" [ ] Același Carr l-a reunit pe tânărul arhitect Antonio Sant'Elia ( - ) cu futuriștii În mai , Sant'Elia a arătat fantezii arhitecturale pe tema "Orașului Nou" din Milano la expoziția "Noile Tendințe" și le-a însoțit cu textul din catalog Textul original al lui Sant'Elia, editat și completat de Carra și Marinetti, a apărut la august în revista futuristă Lacerba sub rubrica "Manifestul arhitecturii futuriste" Futurismul a primit în sfârșit imaginea orașului său ca sistem* "Orașul Nou" este reprezentat doar de imagini în perspectivă ale clădirilor, al căror scop nu este în toate cazurile identificat cu acuratețe Nu există planuri, secțiuni și imagini de interioare, la fel cum nu există desene și desene care caracterizează structura întregului "Orașul futurist" există doar ca imagine care ia naștere în interacțiunea dintre text și imagini; această utopie a rămas în limitele conceptului poetic (totuși, însuși eufemismul, cu impresionanta vivacitate a metaforelor, a determinat durata impactului său asupra dezvoltării arhitecturii în secolul XX) Ideea principală a "Manifestului arhitecturii futuriste" este că conceptele fundamentale ale arhitecturii sunt adevărate doar până la un anumit moment în timp, dincolo de care schimbările profunde ale tehnologiei creează o întrerupere în secvența istorică care determină apariția unei un nou tip de percepție, noi idealuri estetice și, ca urmare, o nouă arhitectură Urmând structura altor manifeste futuriste, Sant'Elia dezvoltă mai întâi o critică usturătoare a situației actuale, apoi propune un program pentru arhitectura viitorului El evidențiază două teme în raționamentul său: crearea unei case futuriste și a unui oraș "Este vorba de recrearea completă * Carra, în autobiografia sa La mia vita, publicată la Roma în , a susținut că Sant'Elia nu era de fapt un futurist și nu a fost de acord cu adăugarea textului său; dar o comparație între versiunea sa originală și ediția publicată sub numele de "Manifest" nu relevă nicio diferență fundamentală [ ] o casă futuristă cu utilizarea tuturor posibilităților științifice și tehnice și cu satisfacerea deplină a tuturor nevoilor noastre cotidiene și culturale Aceasta înseamnă crearea unei arhitecturi care să aibă dreptul de a exista doar în condițiile specifice ale vieții moderne și care ar rezonează cu sentimentele noastre ca valoare estetică O astfel de arhitectură nu poate fi supusă vreunei legi de continuitate istorică Trebuie să fie nou, întrucât stările noastre sunt noi În condițiile moderne, procesul de dezvoltare consecventă a stilului este suspendat Arhitectura se desprinde de tradiție Începe din nou involuntar Ne-am pierdut senzația de monumentalitate, greutate, static, dar ne-am îmbogățit percepția cu un gust pentru ușurință, practic, efemeritate și viteză Elementul nostru sunt hoteluri uriașe, gări, străzi largi, colosale porturi, piețe acoperite, galerii luminoase, străzi drepte și întinderi dătătoare de viață ale parcelelor eliberate Acest program este completat de un apel de a inventa și de a crea un oraș futurist ca un șantier dinamic și zgomotos și de a "construi o casă futuristă asemănătoare unei mașini gigantice Lifturile nu ar trebui să se înfunde în el ca viermii în golurile caselor scărilor, iar scările ar trebui desființate Fațadele vor fi împletite cu șerpi de oțel și lifturi de sticlă Și strada nu se va mai răspândi la nivelul intrărilor în clădiri Se va pătrunde adânc în pământ pe mai multe etaje, unde vor fi amplasate linii de metrou, vor fi așezate trecerile de oțel necesare și scări rulante de mare viteză" [ ] Sant Elia a conectat punctul de rupere în succesiunea dezvoltării cu modernitatea Morris și van de Velde au atribuit realizarea idealurilor lor utopice viitorului îndepărtat și, în același timp, au văzut în el elemente ale renașterii "Epocii de Aur" a trecutului pre-burghez Sant'Elia cheamă să înceapă acum, imediat, să rupă de cultura consacrată și să nu se gândească la un fel de "reînviorare" Precondițiile pentru aceasta - după cum i se pare - au fost deja pregătite nu numai de dezvoltarea tehnologiei, ci și de transformarea percepției umane Utopiile estetice de la începutul secolului sunt într-o oarecare măsură legate de principiile eticii umaniste, care le transferă în planul utopiei sociale clasice În Sant'Elia, utopia capătă un caracter tehnocratic în pretențiile sale de clădire a vieții Numai tehnologia și tehnologia sunt acceptate ca un factor de transformare a vieții Problemele sociale par a fi scoase din paranteze Se înțelege că în "Orașul Nou" vor fi eliminate prin dezvoltarea tehnologiei, care în textul și în desenele lui Sant'Elia Trak tuetsya nu rațional, ci romantic Sant'Elia nu este mulțumită de reînnoirea arhitecturii, oricât de drastică ar fi aceasta Se gândește la o schimbare completă în suta ei tusa în cultură și formele existenței sale: "principalele trăsături caracteristice ale arhitecturii futuriste vor fi fragilitatea și tranzitivitatea ei Clădirile vor fi mai puțin durabile decât noi, fiecare generație va trebui să-și construiască propriile orașe" [ ] Ca multe alte utopii, Orașul Nou este construit pe o luare în considerare izolată a uneia dintre componentele interconectate ale unui proces complex de dezvoltare Claritatea și concretețea percepției intuitive (artistice în esență) conferă utopiei Sant'Elia o forță impresionantă Multe lucruri s-au dovedit a fi predicții corecte (deși nu aveau o justificare logică): funcționale unitatea marilor structuri urbane, crescând în soliditatea lor fizică; construirea unei țesături urbane bazată pe o structură tridimensională a comunicațiilor, în care conexiunile verticale funcționează în unitate organică cu cele orizontale; implementare structuri de comunicare la mai multe niveluri atât deasupra cât și sub suprafața pământului; inevitabilitatea creșterii orașului pe verticală și densitatea acestuia Convingerea imaginației lui Sant'Elia este dată de expresivitatea formei generalizate a desenelor sale, subliniind contrastele volumelor de clădiri înclinate ca o terasă și verticalele lifturilor scoase la iveală, masivitatea clădirilor și ușurința podurile-tranziţii Acoperișurile plate încununează clădirile - acoperișul de deasupra gării centrale a orașului trebuia să servească drept aerodrom Nu există clădiri publice printre desenele tematice clar identificabile ale Sant'Elia Dar se repetă de mai multe ori tema centralei, ale cărei imagini accentuează monumentalitatea, respinsă hotărât de text Energia pentru Sant Elia este principalul factor de conectare și unificare al sistemului Și o exprimă simbolic prin dramatizarea imaginii centralei, care ține locul catedralei orașului - ca catedrală a vreunei "religii electrice" [ ] Utopic în "Orașul Nou" este, în primul rând, dimensiunea sa, gradul de concentrare a țesăturii urbane, fără a lăsa loc naturalului, integritatea unui sistem gigantic care a crescut pe un cadru spațial tridimensional al comunicațiilor În același timp, Sant Elia a învățat multe dintre elementele din realitățile sau ideile discutate la vremea lui Deci, I P Schmidt-Thomsen, explorând originile ideii, a atras atenția asupra imaginilor străzii din New York a viitorului, publicate în de o ediție ilustrată milaneză, a cărei suprafață a fost completată de două niveluri de transport subteran și două niveluri de suprafață ridicată drumuri pietonale Poduri arcuite leagă atât părțile laterale ale traseului pietonal, cât și volumele în trepte de zgârie-nori care se ridică deasupra lor, magnific decorate în "stilul al doilea imperiu" [ ] Sant Elia trebuie urma să vedem această ilustrație, precum și fotografii cu case terasate construite în de Henri Sauvage la Paris pe Rue Vavin, publicate în Italia Introduse în contextul imaginilor "Orașului Nou", având în vedere o nouă scară și o integritate monumentală în desenele de la Sant'Elia, astfel de elemente au căpătat o semnificație cu totul nouă Intenția, radicalismul conceptului de "Oraș Nou" au schimbat în mod evident maniera Sant'Elia în sine Tânărul arhitect, care nu avea o experiență practică serioasă, pe schițe care nu au legătură cu tema principală, apare ca un epigon al școlii vieneze a lui Otto Wagner, folosește activ "motivele" și tehnicile compoziționale prezentate în albumele publicate de această școală Unele lucrări vorbesc despre influenţa lui I Hoffmann Chiar și în stilul său grafic, influența decadenței austriece este palpabilă, până la "citatele" evidente din lucrările lui G Klimt și desenele lui I Olbrich Dar în foile "Orașului Nou" tensiunea gândirii a forțat să schimbe nu numai limbajul formelor, ci și natura graficii, conducând-o la generalizare energetică și putere de persuasiune (aceasta nu a fost o consecință a dezvoltării creativității) în ansamblu - schița "Clădirii Monumentale", realizată în , este apropiată de lucrările școlii Wagner, precum și de desenele care au precedat "Orașul Nou") Tentanțe naționaliste și expansioniste, prezente inițial în mozaicul de idei al futuriștilor, după intrarea Italiei în Primul Război Mondial au început să iasă în prim-plan cu o evidență tot mai mare În , mişcarea futuristă a intrat activ în politică, acţionând împreună cu naţionaliştii şi cu cele mai active grupuri de intervenţionişti, unite în "fascis" - unităţi de acţiune imediată Unul dintre liderii mișcării intervenționiste a fost atunci Benito Mussolini [ ] Împreună cu futuriştii, Sant'Elia a fost atrasă în această activitate, deoarece ei au semnat manifestul intervenţionist "Mândria italiană" în octombrie Sant'Elia, ca și Boccioni, Marinetti, Russolo și alți membri ai grupului futurist, s-au oferit voluntar pentru batalionul de motocicliști lombardi Într-o bătălie nocturnă din octombrie , a murit - odată cu el, de fapt, arhitectura utopică a futurismului a încetat să mai existe * Declanșarea Primului Război Mondial a izolat Italia de lumea exterioară Dar Marinetti în a trimis materialele Sant Elia în Olanda, adresându-le grupului Style Publicat la început * Arhitectul Mario Chiattone, care a prezentat la expoziția "Noi tendințe" ( ) desene ale "Metropoliei moderne", apropiate de opera lui Sant Elia, a plecat în Elveția natală și s-a îndepărtat de futurism Fanteziile arhitecturale pretențioase ale lui Virgilio Marcha, asociate cu futurismul postbelic care se estompează, nu au purtat idei noi anii revista ei și organul expresioniștilor germani, revista "Furtuna", au avut un succes răsunător Popularitatea utopiei Sant'Elia a fost facilitată nu atât de radicalismul ei, cât de numeroasele asociații încorporate în subtextele sale, care au ajutat nu numai la includerea "Orașului Nou" în sistemul culturii profesionale, ci și la găsirea în el câteva modalități de a actualiza și dezvolta fenomene și concepte foarte diferite Exaltarea esential romantica a rolului noii tehnologii a atras atentia arhitectilor de diverse convingeri asupra mostenirii sale Utopia futuristă a anticipat mult în utopiile arhitecturale ale "epocii mașinilor" de după primul război mondial; ea a creat și o rampă de lansare pentru ei Futuristii au văzut în tehnologie principala forță motrice a istoriei; progresul socio-istoric în ideile lor a fost înlocuit cu progresul tehnic În consecință, el a văzut arhitectul nu ca un teurgist, un aristocrat al spiritului, ci ca un constructor care construiește o structură rațională a lumii În același timp, futuriștii au răsucit în mod paradoxal conceptele, transpunându-le într-o anumită sferă a iraționalului Eroul lor, un constructor dinamic - un tehnocrat, pentru a folosi un termen mai târziu - avea toate semnele distinctive ale unui supraom nietzschean Futuristii au vorbit despre raționalitatea tehnică a formei arhitecturale, dar au înlocuit-o cu asemănarea mașinii, irațională în esența sa Casa futuristă Sant'Elia în forma sa poartă asocieri cu mașina, dar în construcția sa nu urmează acea determinare prin scop, prin proces, pe care o urmează forma mașinii Contradicția, bazată pe incompatibilitatea scopurilor figurativ-simbolice ale artei și oportunitatea tehnică, nu a rămas, însă, doar o proprietate a conceptului de futurism; a devenit o proprietate comună a tuturor arhitecturii de avangardă și a acelei "mișcări moderne" în arhitectură care a apărut din ea Pentru exprimarea simbolică a expedientului s-au folosit mijloace bazate pe subiectivitatea viziunii individuale asupra lumii Apologia progresului, la care a aspirat avangarda, a necesitat o actualizare a limbajului formelor arhitecturale în ritmul apariției inovațiilor tehnice, care i-au distrus funcția comunicativă și posibilitatea de îmbunătățire a continuității dezvoltării - în timp , aceste contradicții au dus la o criză generală a arhitecturii moderniste Într-o serie de schițe ale Santei Eliei, toate acestea au fost prezente, parcă, într-o formă pliată, într-o potență pe care doar o perspectivă istorică a făcut-o posibil să o înțeleagă și să o aprecieze Dar într-o serie de utopii arhitecturale ale erei mașinilor care au apărut după război și au devenit baza conceptelor de "arhitectură modernă", doar conturate de Sant'Elia a primit dezvoltare versatilă - atât în concepte utopice, cât și în uto proiecte de vârf și în eforturile de a implementa poziția lor în practică Principalele centre ale acestei tendințe tehnocratice de gândire utopică în Europa de Vest au fost Le Corbusier și anturajul său din Franța, Gropius și Bauhaus din Germania, care depășise stadiul expresionist al dezvoltării sale Avangarda arhitecturală sovietică a interacționat activ cu ei (dezvoltându-se însă în condiții specifice, determinate după Revoluția din octombrie de realizarea unei utopii socialiste într-o "țară luată separat") Inconsecvența internă a utopiilor, care era definită drept proprietatea lor generică deja la începutul secolului, s-a dezvoltat și agravat în condițiile Europei, șocată de cataclismele războiului mondial și de valurile de revoluții sociale care l-au urmat Lumea confuză nu se încadra în categoriile lipsite de ambiguitate ale raționalismului cartezian; echilibrul său dezordonat era inacceptabil din punctul de vedere al "rațiunii pure" În același timp, războiul a arătat toată puterea tehnologiei industriale - nu numai creativă, ci și distructivă Încercările de a ieși din crizele generate de război au determinat gândul de a căuta alternative rezonabile oferite de această putere Stilul cartezian de gândire le asociază cu modele de echilibrat de o ordine fixă, atât constructoare de viață, cât și spațială Credința în puterea rațiunii convins că însăși opoziția unor astfel de modele față de haosul realității ar arăta în mod clar omenirii mântuirea lor Iar utopia va putea schimba lumea, care va urma noi scopuri, confirmate de irefutabilitatea logicii raționale O astfel de schemă de gândire a fost acceptată mai ales ușor de arhitecți datorită faptului că conștiința lor a fost pregătită de o convingere romantică în scopul mesianic al profesiei (venită din versiunea nietzscheană a "filozofiei vieții" și pretenții artistice care nu a fost luată în serios de mult timp, însă s-a așezat ferm la nivel subconștient) Ca nimeni altcineva, elvețianul Charles-Edouard Jeanneret ( - ), care din a acționat sub pseudonimul Le Corbusier, credea în destinul mesianic al arhitecților Patosul utopiilor sale s-a bazat pe vechiul postulat, care afirma că formarea mediului spațial poate influența relațiile sociale și comportamentul oamenilor, iar Le Corbusier i-a dat o nouă concretizare: "Amenajarea urbană aduce soluții cu totul noi pentru viitor, construcții noi care formează în același timp sisteme sociale, economice și chiar politice Trebuie să aducă în societatea umană o nouă armonie Aceste sisteme ar trebui să se bazeze pe elemente incontestabile nia; unul dintre aceste elemente este locuința, carapacea vieții umane" [ ] Creând proiecte pentru orașe utopice și case pentru ele, Le Corbusier credea că oferă omenirii o cale de reforme reale - nu legate de un viitor, dar care necesită implementare imediată El credea că în ei se află calea nu numai spre desăvârșire, ci și spre mântuire Percepția sa asupra modernității era eshatologică: "Un sistem economic care se întinde pe secole este aproape de moarte Noi moduri de a gândi umplu lumea Inevitabil, se va construi un nou sistem și va veni o nouă viață, spargând porțile lumii vechi" [ ] Raționalistul Le Corbusier a fost speriat și respins de haosul care a însoțit transformarea revoluționară a societății Posibilitatea unei legături reversibile între organizarea societății și sistemul de forme spațiale în care aceasta trăiește părea salutară Roiul de viață se manifestă în structura spațiului organizat Dacă dependența este reversibilă, arhitectura inteligentă poate fi începutul vieții inteligente Aceasta a fost veriga principală în lanțul raționamentului, subliniind rolul arhitecturii ca mijloc de reforme pașnice "Restabilirea echilibrului perturbat devine astăzi sarcina construcției Sună sloganul: arhitectură sau revoluție" [ ] În acest aforism categoric, citat de Le Corbusier în cartea sa-manifest To Architecture ( ), arhitectura rațională apare ca o alternativă la revoluție "Revoluția poate fi evitată" - cu un astfel de rezumat al lui Le Corbusier a încheiat cartea Puterea impresionantă a utopiilor lui Le Corbusier este că, făcând apel la rațiune, el, cu pricepere, ca un adevărat publicist și artist al cuvântului, influențează emoțiile Puterea vrăjitoare a textelor sale aforistice este multiplicată de persuasivitatea graficii laconice a ilustrațiilor și de modelele de design dezvoltate sistematic ale "orașelor ideale" Le Corbusier arată nu numai structura lor spațială, ci și principalele tipuri de clădiri Mai mult, prevederile conceptelor utopice au fost transferate de el la practica designului, la obiecte realizate Detaliile implementate în mod spectaculos păreau a fi o confirmare obiectivă a întregului sistem de idei Construcțiile teoretice ale lui Le Corbusier sunt alcătuite din fragmente, fiecare dintre acestea fiind construită în interior pe baza unei logici calviniste rigide În același timp, conexiunile logice end-to-end sunt înlocuite de imagini artistice Iraționalul și emoționalul servesc ca o legătură între modele care sunt esențial contradictorii la nivel intern Raționalitatea autentică este adesea înlocuită de imaginea raționalului Talentul strălucitor al artistului-predicator i-a permis lui Le Corbusier să devină "conducătorul gândurilor" pentru mai multe generații de arhitecți Ideile și opera sa - întruchiparea acestor idei - au avut o influență asupra arhitecturii care nu poate fi comparată decât cu influența lui Palladio, așa cum a scris Charles Jencks [ ] Un loc comun a devenit și o comparație a rolului lui Le Corbusier în dezvoltarea culturii artistice a secolului XX cu rolul genialului Pablo Picasso Implicarea lui Le Corbusier în dezvoltarea gândirii utopice a fost predeterminată genetic Familia sa descendea din ereticii albigenzi, încă din secolul al XVI-lea alungat de persecuţia religioasă din Franţa în văile Jurei elveţiene În tradiția spirituală care emană din erezia lor maniheică aspră, provin directitatea rigidă inerentă a lui Le Corbusier și viziunea contrastantă "alb-negru" asupra lumii, în care compromisurile sunt excluse și contradicțiile sunt subliniate fără milă De aici și dorința de a îmbunătăți lumea, precum și pasiunea de a găsi modalități de a o transforma, ceea ce a dus la subordonarea minții impulsurilor credinței și emoțiilor La Chaux-de-Fonds, unde s-a stabilit familia Jeanneret, la sfârșitul secolului al XVIII-lea a vizitat Rousseau și Lamartine Rousseau, într-o scrisoare către d'Alembert, a descris mai târziu spectacolul muntelui, pe care sunt împrăştiate pitoresc casele ţăranilor liberi, care trăiesc în mulţumire şi prosperitate Amintirile se amestecau în replicile lui cu o imagine utopică a "vieții naturale" Aici este locul de origine și centrul de producție al celebrelor ceasuri elvețiene, care au fost create prin cooperarea atelierelor de artizanat acasă În , după ruperea de K Marx și exmatricularea din Internaționala a II-a, M A a ajuns la La Chaux-de-Fonds Bakunin Aici a locuit și P A Kropotkin Orașul a devenit centrul anarhismului european În asocierea liberă a atelierelor sale în sindicatele de muncă, anarhiștii au văzut forma finală a stării libere a omului în societate Membrii familiei Jeanneret au aparținut și ei din numărul adepților lui Bakunin Astfel, Charles-Edouard, se pare, a intrat devreme în contact cu o atitudine critică față de societatea existentă și cu idei radicale de reorganizare a acesteia Se presupunea că el, în urma tatălui său, va ocupa un loc în ceasornicarie De la vârsta de treisprezece ani a gravat și încrustat cutii de ceasuri și a studiat la școala locală de arte și meserii Charles L'Eplattenier, care a predat acolo, i-a oferit primele informații despre arhitectură Și deja în - a creat prima clădire - Villa Falle, combinând tradiția locală cu prototipuri provenite din "Secesiunea" austriacă Calea ulterioară a stăpânirii profesiei a fost pentru el autoeducația intenționată, combinată cu munca cu mari maeștri (cu I Hoffmann la Viena, , cu O Perret la Paris, , cu P Behrens la Berlin, - ) ) De la Auguste Perret, el a adoptat credința în betonul armat ca material al arhitecturii viitorului Peter Behrens și contacte cu maeștri germani th Werkbund a ajutat să se familiarizeze cu realizările ingineriei și designului din acea vreme și să realizeze importanța experienței lor în modelarea pentru arhitectură În , la Lyon, T Garnier i-a arătat "Orașul industrial" al său - prima utopie arhitecturală a "epocii mașinilor" Apoi a vizitat mănăstirea cartuziană Aime din Toscana, văzând adevăratul prototip al vieții obștești, spre care a apelat ulterior de mai multe ori, creându-și modelele utopice Ciclul de autoeducație a fost completat de o lungă călătorie în Balcani și Asia Mică ( ), care i-a extins erudiția Rezumând în La Chaux-de-Fonds, Ch -E Jeanneret nu numai că a reunit experiența acumulată (Villa Schwob, ), dar a creat și spații libere pentru viitorul încă neclar Una dintre ele este Casa lui Eno ( ), un design al unei celule elementare din beton armat care poate fi folosită ca celulă primară în structura unei clădiri mari sau ca bază a unei case individuale Articularea rigidă a elementelor permite replicarea sistemului prin metode de producție industrială Ideea a fost folosită ulterior ca principiu de design pentru majoritatea modelelor lui Le Corbusier din -începutul anilor reală și utopică I-a devenit clar, însă, că marile planuri pentru care se pregătea nu se puteau maturiza în complezența ținutului elvețian El vedea marele oraș ca pe un "crescător", un loc în care geniul se poate manifesta printr-o competiție nemiloasă [ ] S-a repezit la Paris, "un loc pentru campioni și gladiatori Parisul pavat cu cadavre, Parisul o colecție de canibali care stabilesc regulile jocului Paris este un crescător" [ ] În Sh -E Jeanneret și-a stabilit reședința într-o mansardă pariziană, sperând să cucerească capitala Franței producând în masă sistemele de construcție Dom Ino și creând noi tehnologii Afacerile la Paris, care încă trăiau în război, nu au avut succes Și se repezi în sfera gândirii teoretice O Perret l-a adus împreună cu pictorul Ozenfant, împreună cu care au început să dezvolte teoria estetică a purismului (termenul lui Ozenfant) - conceptul de modelare bazat pe filosofia neoplatoniștilor, extinzându-se la toate tipurile de arte spațiale Ei au contrastat constructivitatea sa cu negativismul distructiv al dadaiștilor și cu științismul mistic al adepților cubismului târziu, cu discursul lor despre "a patra dimensiune" Ei și-au numit programul "După cubism" ( ) Dintre manifestele avangardei, acesta a fost cel mai polemic ca formă și pozitiv în esență, convingând artiștii și potențialii lor clienți că au fost prezenți la nașterea unei mari civilizații a mașinilor Capitolul lui Jeanneret "Spiritul modern" lăuda frumusețea matematică inerentă mașinii ca și Partenonul, iar valorile clasice de precizie și rigoare au fost afirmate Manifestul a susținut că legile economice, ca și legile selecției naturale, ar duce inevitabil la puritatea formelor lucrurilor standard simple, cum ar fi sticlele, sticlele, coloanele Astfel de "tipuri de obiecte" au determinat gama de subiecte ale picturii puriste "Pentru puriști, aceste obiecte destul de banale aveau o calitate "eroică", nu numai pentru că posedau o anumită demnitate anonimă și o strictă insularitate, ci și pentru că erau rezultatul unor ani nesfârșiti de rafinament" [ ] În această afirmaţie de determinism economic al formei, perfecţionată pe măsură ce standardul s-a dezvoltat, s-a manifestat mentalitatea calvină a lui Le Corbusier În octombrie , a început să apară jurnalul Espri Nouveau (Spiritul Nou - numele provine de la unul dintre textele lui G Apollinaire), fondat și editat de Ozanfant și Jeanneret, umplut în principal cu articolele lor publicate sub diferite pseudonime Slăvirea vieții moderne a avut loc în ei ca temă transversală: "Era cea mare a început Există un spirit nou Industria, care ne copleșește ca un torent, ne înarmează cu instrumente noi adaptate noii epoci, ne însuflețește cu un spirit nou Legile economice ne guvernează în mod inevitabil acțiunile și gândurile noastre" [ ] Civilizația mașinilor în astfel de texte a apărut ca ceva asemănător cu o ființă vie Jeanneret în articolele sale a arătat mașina ca o manifestare a forțelor cosmice care nu erau supuse influenței personale "Casa este o mașină de locuit" care apărea în textele sale a devenit o alternativă la "catedralele de sticlă ale viitorului", care personificau versiunea expresionistă a utopiei estetice susținută de Bauhaus din Weimar Declarațiile de impersonalitate au devenit apoi parte a unei tendințe internaționale care și-a extins influența în multe țări și multe forme de artă Ele au fost o manifestare a proprietății generice a gândirii utopice care a pătruns în mentalitatea de atunci și a multiplicat formele de exprimare a acesteia - din proiectele lui L Mies van der Rohe și pictura lui S -E Jeanneret la poezia lui T S Filmele lui Eliot și Eisenstein Impersonalitatea a conectat utopiile emergente din "perioada eroică" a avangardei arhitecturale și artistice din anii cu arhetipul utopicului revenind la Platon Esprit Nouveau a fost agresiv A atacat nu numai eclectismul languid al Școlii pariziene de arte plastice, ci și neoplasticismul grupului Stil, expresionismul și suprarealismul Jeanneret a condamnat, de fapt, toată arhitectura germană și mai ales opera lui P Behrens, unul dintre profesorii săi, văzând în obsesivitatea lor unealtă monumentală a pan-germanismului Atacurile asupra adversarilor și rivalilor forțați să-și clarifice propriile principii - așa s-au clarificat, într-o polemică cu abstractioniști, criteriile estetice aplicabile producției de serie în masă S-a conturat modul de viață spartan, care ar trebui să fie servit de valorile afirmate de purism Articolele publicate în Esprit Nouveau au fost combinate în cărți Printre acestea, deosebit de semnificativă a fost publicată pentru prima dată în "Vers une Architecture" - "To Architecture" (sau, după cum se specifică în traducerea engleză, "To a New Architecture"), o carte care a influențat dezvoltarea arhitecturii în secolul XX mai mult decât orice altă lucrare teoretică Stilul ei captivant este o încrucișare între textele politice biblice și propagandistice Forma în care sunt prezentate propozițiile sale a fost modelată de aforismele lui Nietzsche, manifestele artistice ale lui Apollinaire și, fără îndoială, claritatea musculară a argumentelor lui Marx Efectele de tipar subliniază articularea puternică a textului cu titluri captivante într-un stil telegrafic Seria vizuală este introdusă activ, cu ilustrații în care sunt folosite uneori intrigi paradoxal neașteptate Repetarea persistentă a principalelor argumente și emoționalitatea agresivă a prezentării fac să uite de dubiositatea și ilogicitatea lor În această carte, a prins contur conceptul utopic al arhitecturii lui Le Corbusier, care se maturizase de mai bine de un deceniu Una dintre ideile sale principale este trasă printr-o comparație între Partenonul, care acționează ca absolutul civilizației umane, adus la perfecțiune printr-un lung proces de dezvoltare, și o mașină modernă, a cărei formă este îmbunătățită în procesul de standardizare: "Parthenonul este un produs de selecție bazat pe un anumit standard Arhitectura funcționează cu standarde Standardele sunt produsul logicii, analizei, controlului; sunt create pe baza formulării corecte a problemei Standardul ales este în cele din urmă fixat de experiență" [ ] În definirea arhitecturii, Jeanneret îi evidențiază forma, distribuția magistrală a maselor iluminate de soare "Elementele arhitecturale sunt lumina și umbra, peretele și spațiul Raportul elementelor este o ierarhie a scopurilor, o clasificare a intențiilor" [ ] Utilitatea, ideea de funcționalitate, este o calitate necesară, dar nu suficientă Functionalismul este modificat in numele emotionalului si al metafizicului Geometria acționează ca începutul unui limbaj comun omului și universului Tonalitatea neoplatonică a determinat, însă, nu doar raționamentul despre formă și armonie E- Ideile lui Platon s-au reflectat și în aspectele sociale ale utopiei lui Jeanneret Numai în starea ideală a primului este condus de o elită de filozofi, iar în Jeanneret locul lui a fost luat de oameni de afaceri luminați El li se adresează: "Întreaga voastră energie este îndreptată către acest scop magnific - de a crea instrumentele unei epoci care creează lucruri frumoase în care legile economice au devenit puterea supremă, iar precizia matematică este combinată cu curaj și imaginație în ceea ce tu faci; iar aceasta, mai precis, este frumusețea" [ ] Elitismul lui Platon a primit și de la Jeanneret un anumit ton apropiat de ideologia fascismului care se forma la acea vreme - în chemări ca arta să slujească celor puțini aleși, reflectând asupra ordinii pe care aceștia o pot stabili, în timp ce "contractul social, trecând prin secolele, fixează clase standardizate, funcții și nevoia de produse standardizate" [ ] În capitolul final - "Arhitectura sau revoluție" - ideile cărții sunt aduse într-o anumită sinteză în apologia "oamenilor de afaceri luminați", "căpitanilor de industrie" (cei care puțin mai târziu au început să fie numiți tehnocrați), " epoca modernă se dezvăluie înaintea lor, strălucitoare și strălucitoare" [ ] Le Corbusier a considerat eficiența utilizării timpului ca fiind problema centrală a reglementării proceselor sociale Așa cum William Morris, un "socialist al sentimentelor", credea că oprirea producției de lucruri inutile este condiția principală pentru abundența lucrurilor care erau necesare, Le Corbusier credea că eliminarea pierderii inutile de timp determinată de organizarea spațială irațională a orașele ar rezolva probleme sociale majore Reducerea timpului necesar realizării clădirilor ar trebui să fie asigurată prin industrializarea construcțiilor Datorită acestui fapt, este posibil, în opinia sa, să crească numărul acestora cu același cost până la limitele determinate de nevoia socială (la mijlocul anilor , N S Hrușciov ar înainta din nou această ipoteză în Rusia) Le Corbusier scria: "Amenajarea urbană aduce în viitor soluții complet noi, structuri noi, care în același timp formează sisteme sociale, economice și chiar politice, și trebuie să aducă o nouă armonie în societatea umană Procesul de construcție trebuie eliberat din metodele medievale, iar construcția de case ar trebui transferată în mare parte la fabrici și fabrici Pe baza unei astfel de reînnoiri, vom putea să ne întoarcem la problema urbanismului pentru a furniza societății moderne cu case și orașe "[ ] Ideea posibilității de a influența procesele sociale prin reorganizarea structurilor spațiale ale orașelor și a clădirilor care umplu orașele a fost susținută și de o metaforă figurativă, precum care a lăsat orașul pe seama mecanismului gigantic Le Corbusier trage următoarea concluzie din această analogie: schimbarea proceselor tehnologice efectuate de o mașină necesită schimbarea pieselor acesteia și a conexiunilor dintre ele În consecință, o schimbare a structurilor spațiale ale orașului ar trebui să aibă ca rezultat o restructurare a proceselor sociale ale vieții urbane Analogia a fost transferată de el la nivelul elementelor orașului ("casă-mașină pentru locuințe") Le Corbusier a văzut trăsături specifice ale modelului noii lumi în fabricile de automobile ale lui H Ford, unde organizarea spațială a procesului de producție era clar legată de împărțirea funcțiilor, iar eficiența acestuia era asigurată de standardizarea elementelor replicate masiv Unificarea riguroasă a pieselor și producția lor industrială a devenit obligatorie pentru "proiectele vizionare" ale lui Le Corbusier ale orașului acelui viitor rezonabil în care trebuie să treacă prezentul imperfect Din speculațiile filozofice care au umplut cartea "To Architecture", în următoarea sa carte, publicată la Paris în , "Urbanism" (în traducerea rusă din - "Planning the City"), Le Corbusier a trecut la forma concretă a idealului utopic A început cu justificarea estetică a acestei forme, folosind ideile de purism, uneori aduse până la absurd Primele trei capitole fundamentează afirmația că geometria liniilor drepte și a unghiurilor drepte nu este doar funcțională, oferind cele mai bune condiții pentru mișcarea de mare viteză, ci și frumoasă în claritatea ei, condiție necesară culturii superioare: "A fi liber, un persoana este atrasă de geometria pură Apoi el creează ceea ce se numește ordine " Mai mult: "Cultura este o stare de spirit dreptunghiulară În istoria formelor, momentul dreptei este punctul final" [ ] Afirmația generală trece la forma pe care o ia planificarea orașului: "Un om merge drept pentru că are un scop; știe unde se duce Măgarul zig-zag" [ ] În spatele acestor cuvinte ale artistului avangardist Le Corbusier se află reminiscențe clasice: Vitruvius, Vasari Geometria ortogonală este propusă de el ca o proprietate a unui stil de viață care distinge perioadele de civilizație de perioadele de barbarie Modernitatea este asociată cu un ordin superior, geometria ortogonală: " sentimentul modern este spiritul geometriei, spiritul constructivității și al sintezei Acuratețea și ordinea sunt principalele condiții pentru aceasta Preferăm banalitatea locurilor comune, viața de zi cu zi, regula decât excepția frumusețea eroică este prea teatrală pentru noi Preferăm Bach lui Wagner și spiritul care a inspirat Partenonul, spiritul care a creat catedralele Există ceva adevăr în această afirmație Sistemele ortogonale sunt raționale și uneori necesare mers în proiectare inginerească Valorile vieții urbane de zi cu zi, anonime, s-au deschis percepției moderne Dar absolutizarea ideii, combinată cu argumente sociale, o transformă într-un criteriu universal de modelare, aducând-o până la absurd Ideea de a influența dezvoltarea vieții prin arhitectură și formă arhitecturală până la sfârșitul cărții despre urbanism intră în conținutul său din ce în ce mai concentrat, căpătând culoare politică - deși Le Corbusier insistă asupra caracterului apolitic al atitudinii sale tehnocratice "Rolul meu este să fiu tehnician, deoarece după revoluția rusă a devenit o prerogativă fermecătoare atât a revoluționarilor noștri, cât și a bolșevicilor să dețină titlul de revoluționar numai pentru ei înșiși" El scrie că a fost aspru criticat pentru că nu a etichetat cele mai bune clădiri din proiectul său ideal drept "Casa Poporului", "Consiliu" sau "Sala Sindicalistilor", precum și pentru că nu a încununat întregul plan cu sloganul "Naționalizarea oricărei proprietăți" "Orașul meu modern" nu are etichetă, nu este dedicat societății noastre burghezo-capitaliste și nici Internaționalei a III-a Aceasta este o muncă tehnică Lucrurile nu sunt revoluționate făcând revoluții Adevărata revoluție constă în rezolvarea problemelor existente" [ ] Le Corbusier s-a declarat tehnocrat apolitic Dar "Proiectul unui oraș modern pentru milioane de locuitori", finalizat în și citat în "Urbanism" ca o lucrare de laborator, mărturisește orientarea politică a idealului său urban Repetând schema socială a "Statului" lui Platon, Le Corbusier împarte populația în trei categorii, fixându-și spațial ierarhia: cetățeni - ( ) elită, "căpitani de industrie" - cei care îndeplinesc funcții de conducere în centrul de afaceri și locuiesc în orașul însuși; ( ) populațiile suburbane care lucrează în zonele industriale periferice și care locuiesc în orașe-grădină în afara centurii verzi; ( ) cei care deservesc partea de afaceri a orașului, dar locuiesc în orașe-grădină [ ] Centru de afaceri - de zgârie-nori de sticlă cu de etaje, inclusiv birouri de la la de mii de angajați în fiecare Ele iau locul "catedralei de sticlă a socialismului" și clădirilor publice din jur ale "coroanei orașului" în utopiile estetice ale expresioniștilor Acest centru pare să nu aibă valoare simbolică Le Corbusier a văzut sensul orașului modern în viteza schimbului - idei, informații, talente, muncă În consecință, centrul său geometric a fost ocupat de terminalul tuturor modurilor de transport (inclusiv aeronavele, care trebuiau să aterizeze pe o placă plată a capacului său); pe laturile acestuia bazate pe o grilă modulară dreptunghiulară Turnurile de sticlă cartusiană sunt situate deoparte printre verdeața parcului Înălțimea zgârie-norilor este motivată de Le Corbusier nu prin glorificarea funcțiilor de conducere concentrate în ei, ci prin rezolvarea problemei - eliberarea terenului pentru verdeață Cu toate acestea, Le Corbusier era viclean - întreaga lor mulțime nepasional standardizată și distanțată în mod regulat, desigur, era un simbol - un simbol al "epocii mașinilor", epocii raționalității triumfătoare Max Weber a remarcat că dominația rațiunii în societatea occidentală în secolul al XX-lea semnifică predominarea birocraţiei Iar centrul "Orașului Modern" este apoteoza lui puristă: " zgârie-norii ascunde creierul orașului, creierul întregii țări, ei întruchipează sistemul de muncă și management care reglementează activitatea de ansamblu" [ ] Potrivit lui Le Corbusier, sănătatea unui oraș este capacitatea sa de a asigura viteza de mișcare, ceea ce înseamnă libertatea schimburilor, întâlnirilor și comerțului Proiectarea sistemelor de transport coordonate este o problemă cheie: "un oraș construit pentru viteză este construit și pentru succes" Le Corbusier a clasificat diferitele tipuri de mișcare în funcție de viteza și mijloacele folosite pentru acestea, împărțind-o pe diferite niveluri, urmând tehnica introdusă în cercul utopiilor San Elia, și doar transpunând-o din romantismul unei interpretări futuriste în planul raționalității stricte Rețeaua de drumuri străbate spațiul orașului cu strictă regularitate Grila dreptunghiulară "primară" este suprapusă cu una a doua, diagonală, cu un modul pătrat mare Desenul simetric al planului este destul de academic, respectând standardele Școlii de Arte Frumoase din Paris, dar volumele clădirilor sunt independente de drumuri, urmând grila lor modulară a planului Respingând coridorul stradal, forma tradițională de ordonare urbană, Le Corbusier a făcut un atac impresionant asupra urbanismului tradițional Zonele rezidențiale pline cu meandre dreptunghiulare ale clădirilor cu etaje se învecinau cu "tufa" de zgârie-nori ai centrului de afaceri "Cușcă" principală a acestuia din urmă a fost o celulă vie cu două etaje, cu care Le Corbusier și-a pus speranțele pentru producția industrială de masă, numind-o "casa lui Citroen" - după modelul mașinii franceze de masă Astfel de celule, legate prin coridoare și terase deschise, au fost formate în "blocuri de vile", în care fiecare locuință a unei clădiri cu mai multe etaje trebuia să aibă propria grădină individuală Ideea unei astfel de clădiri în ansamblu s-a născut pe baza amintirilor mănăstirii Aimé și a reflectării ideii falansterului Fourier Se pare că Le Corbusier i-a datorat cunoștinței sale cu ideea de falanster, precum și cu principiul zonării funcționale, lui Tony Garnier și utopiei sale Le Corbusier, în "Orașul modern", a creat totuși un ideal aproape opus celor propuse de Fourier, E Howard, iar mai târziu - F -L Wright Cea mai mare valoare pentru el este ordinea stabilită și îndreptată "de sus", gravitând spre centralizare Într-un interviu din anii el s-a plâns: "Toată viața mea oamenii au încercat să mă zdrobească Mai întâi m-au numit inginer murdar, apoi pictor care încearcă să fie arhitect, apoi arhitect care încearcă să picteze, apoi comunist, apoi fascist Proiectul Orașului Modern nu abordează capitalismul sau comunismul El credea că organizația tehnocrată servește în esență aceleași scopuri în cadrul oricărui sistem politic O societate industrială în toate situațiile trebuie controlată de sus de oameni calificați, luminați În încercarea de a se prezenta ca un tehnocrat politic imparțial, el a continuat o tradiție de gândire socială care datează de Henri de Saint-Simon "Orașul Le Corbusier este întruchiparea conceptului de societate Saint-Simon în secolul al XX-lea", a remarcat istoricul american de urbanism R Fishman [ ] Cu toate acestea, este puțin probabil ca Le Corbusier să fi fost interesat de acest clasic al socialismului utopic și să-și cunoască lucrările A ajuns la analogii cu ideile sale, la fel ca Saint-Simon, urmând arhetipul platonician al utopiei, cu prioritate a ordinii sociale asupra drepturilor și bunăstării individului Și tot în utopia sa s-au conturat trăsăturile unui stat totalitar, la natura politică și ideologia la care nu s-a gândit Ortodocșii regimurilor totalitare care s-au conturat cu adevărat în Europa în anii și nu l-au recunoscut pe Le Corbusier ca fiind al lor și, despărțindu-se de ei înșiși, l-au numit comunist sau fascist, în funcție de partea din care provine caracterizarea Le Corbusier a subliniat că a conceput Orașul modern nu ca un exercițiu de science fiction, ci ca o soluție la problemele modernității, "un act în favoarea prezentului" Mai mult, el a văzut aceste probleme prin situația specifică Parisului - oraș care era pentru el un simbol al civilizației care se apropiase de o frontieră periculoasă Însă proiectul în sine a luat forma unui exercițiu abstract în care ideea de urbanism este dezvoltată literalmente pe suprafața unei plăci goale, fără niciun factor care să înlăture puritatea demonstrației principiilor teoretice Pe masterplanul "Orașului Modern" nu există semne de relief natural, nici urme de activitate umană, la care ar fi necesară adaptarea schemei Liniile pitorești ale parcului englezesc sunt înscrise în diviziunile unei rețele modulare obișnuite Forma orașului, nedependentă de influențele externe, are o regularitate și o simetrie ideale Le Corbusier și-a creat liber regulile de urbanism și nu s-a gândit la nicio excepție O astfel de puritate a experimentului este fezabilă numai cu o abstracție imaginară din orice condiții specifice După ce a dezvoltat un sistem abstract de reguli, un modul de dezvoltare, într-un experiment cu Orașul Modern, Le Corbusier a încercat să îl proiecteze pe organismul complex al Parisului Nu credea în posibilitatea de a realiza transformarea unui organism urban viu în fragmente, folosind metoda colajului, care a fost folosită de urbaniştii renascentişti, influenţând un oraş medieval Natura fără compromisuri a utopiei a necesitat o implementare sistemică a ideii și, în consecință, un spațiu destul de mare adus la starea de "tablie goală" În proiectul Plan Voisin, Le Corbusier a propus demolarea completă a unui cartier de afaceri supraaglomerat de , metri pătrați km pe malul drept al Senei la nordul insulei Cite, având construit în locul ei zgârie-nori - turnuri cruciforme de birouri înconjurate de grădini și clădiri de locuințe de elită Zgârie-norii au fost destinați sedintelor marilor corporații transnaționale care au ales Parisul ca sediu al administrației lor Intersecția de autostrăzi a legat noul centru de sistemul orașului; Le Corbusier a sugerat să se așeze unul dintre ele paralel cu Champs Elysees, la câteva sute de metri spre nord Un "tuf" organizat regulat de volume cruciforme cu pereți de sticlă ("cristale pure de sticlă", în cuvintele lui Le Corbusier) avea să devină noua inimă a orașului și un simbol al unei noi ordini, bazată pe asupra tehnocraţilor luminaţi Țesătura urbană densă a vechilor cartiere pariziene cu o rețea de străzi înguste și clădiri care le încadrează a fost propusă a fi complet distrusă Creșterea numărului de etaje, conform calculelor lui Le Corbusier, nu ar trebui doar să compenseze raritatea noului sistem, ci și să crească de câteva ori suprafața totală utilă Mișcarea transportului ar fi asigurată de autostrăzi, iar pentru pietoni, mall-uri ridicate deasupra solului, complet separate de mașini - s-ar asigura "străzile păcii" Promenadele superioare deasupra vârfurilor copacilor, i se părea lui Le Corbusier, ar trebui să devină deosebit de atractive, precum "grădinile Babilonului", deasupra cărora se înalță prismele pure ale zgârie-norilor "Planul Voisin" - ca orice utopie - și-a asumat o perfecțiune holistică, pentru a cărei implementare este necesară înlăturarea oricăror obstacole - idealul nu permite compromisuri Le Corbu Zie, însă, a afirmat că o astfel de invazie este tocmai în conformitate cu vechea tradiție pariziană - goticul a fost creat pe terenul ocupat anterior de clădiri romanice, Ludovic al XIV-lea a ordonat fără ezitare să elibereze un loc pentru Place Vendôme și complexul de Palatul Invalizilor, Napoleon a asfaltat strada Rivoli Personajul principal pentru Le Corbusier a fost baronul Haussmann, care a impus în a doua jumătate a secolului al XIX-lea pe țesătura urbană medievală a Parisului, sistemul de bulevarde și av nud Le Corbusier și-a pus planul în această serie istorică de eforturi menite să subordoneze Parisul unei ordini geometrice Le Corbusier a considerat că justificarea finală a poziției sale este aceea că, în parcurile din jurul zgârie-norilor, a permis conservarea unor monumente individuale ale trecutului - în "cimitire întreținute cochet", unde "trecutul începe să-și ia locul" [ ] În conformitate cu logica platoniciană a gândirii utopice, Le Corbusier credea că urbanista ar trebui să fie deasupra configurațiilor pe care orașul empiric le ia în viața reală El este gardianul ideii și poate realiza frumusețea și armonia doar neglijând accidentalul și trecător "A organiza înseamnă a face geometric A o face geometric în condițiile naturii sau a aglomerației naturale a oamenilor din orașe înseamnă a aplica măsuri chirurgicale Chirurgia este o necesitate a situației moderne" [ ] Fără să o spună deschis, Le Corbusier era de părere că urbaniştii, combinând tehnocratul şi artistul, ar trebui să fie lideri ai societăţii - ca şi filosofii din Republica lui Platon; au nevoie de autoritatea, dacă nu a lui Ludovic al XIV-lea, atunci a atotputernicul său ministru, Colbert Pentru a atinge această poziție, a vrut să captiveze și să unească în jurul său elita marilor afaceri El le-a spus șefilor corporațiilor de automobile: "Mașina a ucis orașul mare, mașina trebuie să salveze orașul mare" [ ], oferindu-le planul său pentru reconstrucția Parisului Nu a primit înțelegerea și sprijinul pe care le sperase Doar atelierul de automobile al companiei aeriene Voisin a subvenționat demonstrarea proiectului său ca "Plan Voisin" la Expoziția Internațională de Arte Decorative din la Paris Le Corbuier a început să caute cartușe de o scară mai mică Henri Four, un producător luminat, proprietar al unei fabrici de zahăr, l-a însărcinat să construiască un grup de case pentru muncitorii săi în satul Pessac de lângă Bordeaux ( ) Așezarea trebuia să fie un laborator care dezvolta metode de standardizare și producere în masă a caselor pentru realizarea la scară largă a proiectelor utopice Așezarea a fost creată pe baza diferitelor combinații de celule standard din beton armat Prototipul lor a fost Casa Citroën ( ), o locuință familială compactă, minimală, bazată pe rezultatele lucrării lui A de Fauville din anii studiu sociologic al locuinței rurale franceze Partea cu înălțime dublă a sufrageriei Casei Citroen era orientată spre fațada străzii; etajul doi deasupra unei părți din living și bucătărie a servit pentru amenajarea dormitoarelor Această combinație de spații a asigurat expresivitatea și diferențierea interiorului cu spațiul său minim măsuri Le Corbusier a propus să creeze astfel de case în serie de masă pe o linie de asamblare, precum mașinile Metoda tehnologică a fost dezvoltată de el sub impresia cărții americanului F U Taylor, Principiile Organizației Științifice a Fabricilor, publicate în Franța înainte de Primul Război Mondial Dimensiunea redusă a așezării (în total de locuințe) nu a permis dezvoltarea industrializării construcțiilor - formele necesare pentru aceasta au fost doar imitate Cu toate acestea, combinatoria lor a fost testată, ceea ce a făcut posibilă crearea mai multor variante diferite de case în cadrul standardului Opoziția concurenților și reacția negativă a opiniei publice la geometria rigidă puristă a formelor clădirilor nu a permis desfășurarea experimentului dincolo de primul său loc Locuitorii, care au perceput asceza geometriei unificate a formelor nu ca o frumusețe înțeleasă rațional, ci ca un semifabricat, un cadru pentru spectacolul amator, și-au reconstruit casele din momentul în care s-au stabilit Străduindu-se să se autoidentifice cu mediul înconjurător, ei au făcut adăugiri decorative individuale la uniformele lor în natura kitsch-ului primitiv Realitatea și-a pierdut în cele din urmă orice asemănare cu ideea inițială Le Corbusier și-a pierdut în cele din urmă încrederea în elita burgheză după ce proiectul său competitiv pentru construirea Ligii Națiunilor la Geneva ( - ), susținut inițial de majoritatea juriului, a fost respins Și-a dat seama, de asemenea, că soluțiile fundamentale de urbanism pe care le-a propus presupuneau coordonarea utilizării resurselor pe scară largă, în timp ce teritoriul orașului capitalist era împărțit între mii de proprietari de terenuri, fiecare având drept de veto absolut În , Le Corbusier a publicat un pamflet prin care îndeamnă guvernul să "mobilizeze terenurile urbane", cumpărându-le la un preț real și transferându-le la programe urbane majore precum "Planul Voisin" A început să i se pară că are nevoie de o putere nelimitată concentrată în mâinile unei singure persoane - ministrul Lucrărilor Publice, timp de mulți ani, după cum a remarcat în , fantoma lui Colbert stătea în fața lui, un om puternic care stătea deasupra situația politică [ ] Convingerea că democrația burgheză în oricare dintre formele ei este capabilă să realizeze transformări urbane radicale s-a prăbușit în cele din urmă în Le Corbusier, după ce marea criză economică a început în odată cu prăbușirea Bursei de Valori din New York El a concluzionat că capitalismul era, în principiu, prea haotic pentru a pune bazele unei ordini urbane În vizită în și Moscova, în legătură cu proiectarea clădirii Centrosoyuz, a văzut cu ochii săi o societate capabilă să asume implementarea programe majore A fost impresionat de hotărârea liderilor sovietici, indiferent de ce, de a industrializa țara Și a simțit patosul general al transformării vieții I-a scris lui S M Gorny: "Pentru toate eforturile tale, poți scrie: entuziasm; e minunat; dar voi adăuga: naivitatea; Voi adăuga și: talent" [ ] După ce a primit în un chestionar extins distribuit de Departamentul de Utilități Publice din Moscova, a cărui esență poate fi rezumată la întrebarea: ce ar trebui să fie Moscova?, a dat un răspuns detaliat, care sa dezvoltat într-un concept de proiect bazat pe evoluțiile "Orașul Modern" și "Planul Voisin" În opinia sa, "nu există nicio modalitate de a visa la îmbinarea trecutului cu prezentul sau viitorul, iar în URSS, mai mult decât oriunde, vorbim de două epoci întoarse una în cealaltă, care nu au elemente comune care să există cu adevărat pe teritoriul Moscovei; la Moscova, în afară de câteva monumente prețioase de arhitectură de odinioară, încă nu există fundații solide; totul este îngrămădit în dezordine și fără un scop definit" [ ] Le Corbusier și-a propus să elibereze treptat teritoriul ocupat de orașul existent și să creeze, așa cum ar fi, într-un loc nou, un oraș-grădină geometric obișnuit cu zgârie-nori cruciformi ai centrului de afaceri de la periferia nordică, așezați în rânduri regulate, meandre de locuințe clădirile elitei conducătoare în modulele adiacente de planificare și zonă industrială din sud, în spatele căreia ar trebui să fie situate sferturi de locuințe ale muncitorilor Ca și în proiectul Orașului modern, zonarea spațială a fost propusă să se bazeze nu numai pe caracteristici funcționale, ci și pe caracteristici sociale Principiul vieții de serviciu public, conturat în primele sale proiecte doar într-o formă generală, el și-a propus să îl concretizeze folosind experiența caselor comunale (refuzând, însă, obligația de a împărți mesele în cantine mari și prevăzând posibilitatea distribuirii alimentelor gătite) sau semifabricate către locuințe) I s-a părut că sistemul de serviciu public ar trebui "să înmulțească tot ceea ce aduce libertate" [ ] Crearea unui sistem de autostrăzi, combinând o rețea dreptunghiulară cu direcții diagonale, el a considerat una dintre condițiile indispensabile pentru reconstrucție, respingând cu strictețe orice elemente ale structurii inelare radiale Utilizarea, în esență, a acelorași metode de planificare a orașului în diferite sisteme sociale i s-a părut destul de naturală - el vedea tehnologia și sistemul de organizare științifică a muncii lui Taylor ca niște absolute ale "epocii mașinilor", independente de politică și ideologie Le Corbusier, însă, și-a dat seama curând că propunerea de a demola toată Moscova, cu excepția Kremlinului, a fost pusă deoparte ca muzeu, Bolșoi teatrul, unele temple și palate imperiului, pentru a-și realiza utopia tehnocratică, nu este luat în serios Practica planificarii nu i-a lasat posibilitatea de a obtine puterile dorite Iar Le Corbusier a respins posibilitatea cooperării cu statul sovietic și cu comuniștii (în plus, comuniștii francezi l-au criticat pentru că admira elita afacerilor și interesul față de tendințele totalitare ale fascismului în curs de maturizare) Neacceptand ideologia comunistă ca fiind incompatibilă cu individualismul său, Le Corbusier a văzut însă în statul sovietic, controlat și condus de partid, un exemplu de sistem eficient capabil să implementeze transformări radicale și proiecte de anvergură Și a renunțat la apatia sa, căutând sprijin pentru planurile sale în partidul său natal al sindicaliștilor Conform conceptului ei, baza statului ar trebui să fie sindicatele muncitorilor care dețin mijloacele de producție I se părea că acest principiu cvasi-anarhist poate concilia planificarea eficientă cu libertatea personală, puterea puternică și dorința cetățenilor de a participa activ la modelarea condițiilor propriilor vieți De fapt, a fost atras de incertitudinea și inconsecvența ideologiei sindicalismului, din elementele căreia el, ca din materie primă, și-a creat propriile concepte, care i se păreau calea către realizarea unei utopii La rândul lor, sindicaliştii, care au căutat să urmeze tendinţele fascismului italian, i-au oferit lui Le Corbusier un sprijin vizibil Încă din , unul dintre liderii lor, P Winter, scria despre Planul Voisin: "Numai un program puternic de urbanism, programul guvernării fasciste, este capabil să adapteze orașul modern la nevoile tuturor" [ ] Le Corbusier a fost implicat în activități politice Respingând în continuare caracterul distructiv al revoluțiilor, el a dezvoltat modelul ideal al statului sindicalist în proiectul utopic Radiant City ( ), care îmbina utopiile arhitecturale și sociale Schema sa spațială se bazează pe schițele propuse de Le Corbusier ca o ilustrare a conceptului de reamenajare a Moscovei Zona mediană a planului obișnuit este rezidențială Pe o parte a acestuia se află un complex administrativ cu turnuri de birouri cruciforme Pe de altă parte se află o zonă industrială - parcă o contrabalansare la complexul administrativ, creat pe baza ierarhiei de conducere a sistemului sindicatelor muncitorilor Zona rezidențială nu mai este împărțită în părți - de elită și destinată muncitorilor, personalului de service, angajaților juniori Orașul sindicalist este egalitar Zona sa rezidențială este văzută ca o singură sferă de recreere și auto-înnoire și, în același timp, o sferă a egalității și libertății, în diferenta fata de organizarea ierarhica si ordinea rigida a zonelor administrative si industriale Baza zonei rezidențiale este formată din blocuri mari, pe care Le Corbusier le-a numit "Unite", unind până la de locuitori Sugerând tipul lor, Le Corbusier a remarcat că se gândește la locuințe "nu pentru bogați sau săraci, ci pentru individ" [ ] El a vrut să se îndepărteze atât de ideea de "case de lux", în care spațiile mari din locuințe servesc ca semn al statutului social, cât și de ideea de Existenzminimum, care a fost propusă în Germania, muncitor proiectant locuințe, bazate pe standarde minime igienice și funcționale Ideea Unite, însă, nu se concentrează pe condițiile unei locuințe individuale, ci pe un sistem de întreținere colectivă a tuturor locuințelor Aici Le Corbusier a folosit experiența organizării caselor comunale din Moscova, inclusiv conceptul de familie în care un bărbat și o femeie sunt angajați în mod egal în munca organizată social și sunt eliberați de organizarea vieții de zi cu zi transferate în sfera serviciilor publice (împreună cu cu creşterea copiilor) "Unite" este concepută ca casa viitorului, dar ideea ei se întoarce la falansterul Fourier, în timp ce organizarea "Orașului Radiant" este asociată cu o altă direcție a utopiei clasice franceze - visul lui Saint-Simon de un sistem bazat pe o ierarhie de specialişti tehnici Comunitatea fourieristă este integrată într-o societate controlată tehnocratic Le Corbusier și-a dezvoltat ipoteza socială atunci când Marea Criză a atins punctul culminant și i s-a părut sfârșitul "primei epoci a mașinilor" ( - ), o perioadă de conflict social, lăcomie și declin progresiv al culturii estetice Se aștepta la începutul "a doua epocă a mașinilor", epoca armoniei și realizarea idealului "Orașului radiant" [ ], dar se temea din ce în ce mai mult că această epocă nu va veni A început să i se pară că numai o dictatură puternică o poate instaura prin ordin "de sus" Logica gândirii utopice l-a împins să prefere puterea autoritară în detrimentul democrației, visului unei ordini stricte a unui stat totalitar În acest sens, el a fost una cu liderii sindicaliștilor, care gravitau către fascismul italian În speranța că puterea lui Mussolini va putea decreta crearea "Orașului Radiant", Le Corbusier a vizitat Italia ( ) Dar Duce își pierduse deja interesul pentru utopiile moderniste Le Corbusier și-a propus, pe baza modelelor sale utopice, să reconstruiască Stockholm, Zurich, Anvers, Alger, Geneva, Buenos Aires Propunerile nu au fost acceptate Guvernul francez a respins proiectul de construcție Unite pentru Expoziția Mondială din de la Paris După înfrângerea Franței în izbucnirea celui de-al Doilea Război Mondial, Le Corbusier a încercat să intereseze guvernul colaboraționist Biroul mareșalului Pétain Dându-și seama de irealitatea planurilor radicale, i-a venit ideea "lucrărilor exemplare", afirmând puterea regimului de la Vichy, propunând să transforme Algerul într-un oraș "model" Și acest act de disperare nu a adus succes Speranța pentru Putere cu majusculă, indiferent de ce, dar suficient de puternică pentru a implementa ideea unei ordini urbane armonioase, Le Corbusier s-a ofilit complet El a fost cel mai intenționat și mai productiv dintre autorii utopilor arhitecturale ale "epocii mașinilor" Și utopiile lui din anii și au trebuit să fie prezentate în succesiunea lor Dar utopiile făceau parte din sistemul holistic de creativitate al lui Le Corbusier Ei au alimentat cu ideile și schemele lor formale idei legate de rezolvarea unor probleme reale, primind în ele o implementare fragmentară (și imperfectă după criteriile idealului) Pe de altă parte, în concret și particular, s-a dezvoltat limbajul formelor, care a fost folosit în utopii Interacțiunea dintre real și utopic a determinat integritatea personalității creatoare a lui Le Corbusier și, într-o măsură mai mare, autoritatea sa, popularitatea în rândul elitei profesiei și reputația nu numai ca mare arhitect al secolului al XX-lea, ci și ca un vestitor al noilor idei de clădire a vieții, precum și al sistemelor de forme simbolice Însuși Le Corbusier, cu rigiditate calvină, a definit: "Elementele care formează partea principală a bunăstării umane: casa și orașul" În același timp, în complexul lucrărilor sale, "casele au jucat rolul de experimente de laborator", și într-adevăr toate proiectele care au fost create de atelierul său, "au servit drept pietre de încercare în preluarea inițiativei în domeniul urbanismului" [ ] După ce s-a mutat la Paris, Le Corbusier a început să se angajeze serios în proiectarea locuințelor în , când, împreună cu vărul său Pierre Jeanneret, și-a deschis propriul birou Prima dezvoltare a fost dedicată ideii care a apărut la începutul Primului Război Mondial - casa-celulă "Casa lui Eno" Referirea la jocul popular avea un dublu sens: celula propusă pentru producția industrială de masă este la fel de simplă și la fel de clar standardizată ca un domino; celulele pot fi, de asemenea, conectate liber în lanțuri drepte sau în zig-zag, ca degetele în timpul jocului Sensul general este de a rezolva problemele locuințelor și ale orașului prin producția industrială de obiecte care au fost elaborate în formă și metode de fabricație, prin replicarea în masă a "mașinilor pentru locuințe" Firmele de automobile și avioane, pe a căror tehnologie conta Le Corbusier, nu s-au grăbit însă să profite de oportunitatea neașteptată Le Corbusier a transformat ideea "Casa lui Ino" în "Casa lui Citroen", ( ), proiectul căruia l-a prezentat la același Salon de toamnă din Pas rizhe, ca "Orașul Modern" Această casă de celule nu mai avea o structură de cadru, ci panouri portante goale de pereți obraji Vitrarea extinsă a părții de capăt orientată către stradă (perete de sticlă) a făcut posibilă creșterea adâncimii celulei În același timp, latura sa exterioară este ridicată la , m (ceea ce a sporit și mai mult iluminarea), iar spațiul în adâncime este împărțit de un tavan intermediar în două straturi cu o înălțime de , m pentru un dormitor la etaj și o sufragerie cu o bucătărie la parter (Le Corbusier a scris despre originea unei asemenea distribuții a spațiului: a văzut o schemă similară într-o mică cafenea pariziană) [ ] Variante ale "Casei Citroen", care, de asemenea, nu a găsit o cale de producție în masă, au fost casele satului Pessak și casa de la expoziția internațională de locuințe din Stuttgart W Curtis a numit acest tip "arhaicul Le Corbusier", un fel de Paestum în raport cu clădirile de mai târziu Inclusă în structura de etaje a "blocului de vile" ( etaje duble), celula a căpătat o nouă calitate - ca și cum ar fi o casă individuală cu propria grădină suspendată în sistemul de dezvoltare al unui oraș mare Modelul unei astfel de celule a fost pavilionul Esprit Nouveau la Expoziția Internațională de Arte Decorative de la Paris ( ) Pavilionul a fost punctul culminant al esteticii purismului Prin intermediul acesteia, Le Corbusier a încercat să depășească contradicția internă a conceptului său: pe de o parte, casa este un obiect funcțional, o "mașină de locuit" care satisface o nevoie specifică; pe de altă parte, o casă ca sistem de forme, un limbaj adresat emoțiilor și rațiunii (afirmând că "o casă este o mașină de locuit", a precizat că o mașină nu este încă arhitectură) Organizarea spațiului celulei se bazează pe geometria pură a formelor, al cărei limbaj universal afectează emoțiile oricărui popor, indiferent de educația și cultura acestuia Pentru a crea un astfel de limbaj, non-istoric și netradițional, Le Corbusier a visat toată viața Al doilea strat al limbajului formelor a fost creat - în conformitate cu dogmele purismului - de "tipuri de obiecte", lucruri în serie care au trecut printr-o cale de selecție și îmbunătățire pe termen lung în producție - scaune îndoite ale lui Thonet, engleză masivă scaune de club, covoare orientale (și, bineînțeles, picturile puriste ale lui Ozanfan și ale lui Le Corbusier însuși) Descriind "noua unitate rezidențială", Le Corbusier a subliniat: "Folosesc în mod deliberat cuvântul "echipament" și nu "mobilier" El a investit în termenul său ideea conținutului material al mediului, care are efectul maxim benefic și participarea directă la funcțiile casei, economisind timp, efort și bani Acest obiectiv - în opinia sa - este atins prin standardizare Lucrurile standard nu ar trebui să fie doar eficiente în sine, ci și compacte, economisind spațiu Purtând în formele lor spiritul modernului În special, acestea, potrivit lui Le Corbusier, pot reduce costurile de construcție, precum și pot face locuințele - și orașul în sine - mai compacte Astfel, conceptului utopic i se adaugă o nouă fațetă - ipoteza posibilității de rezolvare a problemelor sociale prin reducerea costurilor prin metode raționale de modelare (aici Le Corbusier urmează ideea exprimată anterior de Loos, dar o confirmă mai convingător datorită atât a radicalitatea soluțiilor de amenajare a spațiului și plasticitatea expresivă ) În Franța, în anii (spre deosebire de Republica Weimar), construcția de locuințe în masă a fost foarte limitată Și Le Corbusier, îmbunătățind prototipurile, a trebuit să se adapteze circumstanțelor Cercul societății pariziene în care se învârtea a fost stratul boem al clasei de mijloc superioare În acest cerc, el își găsește clienți și, satisfacându-le nevoile, de natură foarte individuală, îmbunătățește prototipurile originale - casele lui A Ozanfant, , La Roche și Jeanneret, - la Paris; Casa bucătarului din Boulogne-sur-Seine Creand clădiri, Le Corbusier, ca și în textele sale captivante care promovau idei utopice și "noua arhitectură" care creștea pe pământul lor, a mizat pe o capacitate excepțională de a simplifica rezolvarea problemelor, excluzând totul secundar și concentrându-se pe ceea ce el considera principalul Astfel, din experienţa anilor - a scos celebrele "Cinci teze ale unei noi arhitecturi", publicate în , pe care le-a propus ca legi de bază ale modelării asociate cu utilizarea structurilor din beton armat "Tezele" au devenit nucleul inițial pentru "noua arhitectură" a Europei, în jurul căreia dogma a început să se cristalizeze, transformând metoda creativă într-un stil, într-un set de stereotipuri (pentru sfârșitul Renașterii italiene, canonul lui Vignola a jucat un rol similar) rol, "eliberarea" de nevoia de a înțelege independent sistemul lingvistic al arhitecturii clasice antichității) Rafturi care au înlocuit pereții și ridică casa deasupra solului; acoperiș plat transformat în grădină; sistem de plan liber, în care împărțirea spațiului nu depinde de amplasarea suporturilor subțiri de rulment; ferestre orizontale; formarea liberă a planului fațadei, transformată într-un gard suspendat de cadrul de susținere - acesta este fundamentul noii estetici a arhitecturii proclamată de Le Corbusier El a căutat să demonstreze condiționalitatea funcțională și constructivă a celor "cinci teze", dar a apelat invariabil la argumente bazate pe preferințe estetice (puritatea geometrică, "forța orizontalei care încununează compoziția" etc ) Ceva în Cinci teze" a luat naștere ca o inversare a tehnicilor clasice, generată de dorința de a aproba noutatea, independența conceptului (coloane situate nu deasupra peretelui, ci sub acesta; împărțiri ale spațiului care nu sunt supuse sistemului structurilor portante) , etc ) Aplicarea "tezelor" a transformat aproape fără echivoc volumul clădirii într-o structură clară, unde predomină geometria ortogonală a planurilor și unghiurilor drepte; dimpotrivă, spațiul interior, organizat după principiul liberei amenajări, a fost modelat printr-o suprapunere complexă de sisteme, inclusiv elemente curbilinii - această relație dintre interior și exterior era o expresie simbolică a dialecticii libertății personale și ordinii sociale, care a stat la baza idealului utopic al lui Le Corbusier "Tezele" sunt clar formate, dar logica lor depinde într-o mai mare măsură de logica sistemului de semne și a semnificațiilor sale decât de motivațiile funcționale și constructive care ies în prim-plan În acest sens, concepția lui Le Corbusier este în cele din urmă tradițională Decorațiunile, semnele introduse în structura clădirii sunt respinse Dar această structură în sine se formează ca un semn, o metaforă, supusă preferințelor estetice Într-un mod nou, vechea idee a clasicismului a fost întruchipată implicit: arhitectura este determinată de mase regulate proporționale, precis definite, care pun în mișcare mecanismele minții Instrumentul era un reglator de desen al construcțiilor proporționale, care era văzut ca o garanție împotriva arbitrarului Le Corbusier și-a creat clădirile ca experimente de modelare, în care se regăsesc metafore ale "epocii mașinilor" și ca "posturi avansate" ale utopiei, transpunând în realitate cel puțin unele trăsături ale imaginii ideale Aspirațiile sale artistice din perioada dintre războaiele mondiale se reflectă cel mai pe deplin în vilele patronilor bogați de lângă Paris - vila lui M Stein și G de Monzy din Garches ( - ) și vila Savoy din Poissy ( ) - ) Ambele pot fi privite ca cuburi articulate de spațiu, în cadrul cărora se desfășoară un joc complex de diverse elemente geometrice, aranjate cu aparentă libertate - ca într-un tablou purist Dar în spatele acestui joc, disciplinându-l, se află un sistem de coordonate carteziene, întruchipat într-o grilă de coloane și tavane Într-un articol senzațional publicat în martie de revista engleză Architectural Review, C Rowe a arătat palladianismul ascuns al acestor două vile de Le Corbusier, dezvăluind asemănarea primei cu Villa Malcontent, construită de Palladio în , și a celei de-a doua cu Vila Rotunda ( - ) Rowe a dezvăluit apropierea ritmului treptelor, amplasate în vila Malcontent prin amenajarea unor ziduri masive de piatră, iar în vila Steina de Monzy de axele coloanelor de beton acoperă În același timp, Rowe a contrastat compoziția centripetă a lui Palladio cu sistemul centrifugal creat de Le Corbusier Primul dintre ei a fixat desenul planului cu pereții, jucându-se liber cu înălțimea și contururile tavanelor; al doilea, dimpotrivă, a combinat un plan liber cu planuri orizontale fixe: "Într-o clădire cu cadru, nu pereții de închidere sunt cei care domină, ca într-o structură cu pereți masivi, ci planurile orizontale ale podelei și tavanului" [ ] Credibilitatea concluziilor lui Rowe este infirmată parțial de o analiză a dezvoltării succesive a planului vilei lui Le Corbusier, urmărită din schițele supraviețuitoare Analogiile palladiene au apărut abia în ultima etapă a lucrării, care a fost determinată de analiza funcțiilor și ordonarea lor Iar rezultatul este că Le Corbusier aduce empirismul funcțional la idealul ordinii, a cărui "clasicitate" este de netăgăduit O altă serie de analogii ale vilei din Garsha cu clasicii este legată de amplasarea pe o zonă adâncă, îngustă, care este împărțită de volumul său într-o curte frontală frontală și o grădină intima, care a predeterminat și diferența în interpretarea fațadelor Astfel de relații între clădire și șantier sunt o trăsătură caracteristică a palatelor clasicismului francez Pentru componența Vilei Savoy, nu se poate exclude semnificația generativă a Vilei Rotunda, imaginea ei solemnă Construită de Palladio, Villa Capra, numită Rotunda, a influențat imaginația generațiilor ulterioare de arhitecți prin puritatea designului tipului ideal de structură centrală care încununează un peisaj pitoresc Rotonda, potrivit lui Palladio, ocupă locul "cel mai frumos și mai plăcut pe care ți-l poți imagina; se află pe un mic deal de urcare uşoară, spălat pe o parte de râul navigabil Bakillon, iar pe de altă parte, înconjurat de dealuri plăcute" [ ] Vila Savoy, așa cum o descrie Le Corbusier, este așezată în mijlocul unei pajiști vaste care se ridică ca o cupolă plată, care a predeterminat, ca la Palladio, centralitatea volumului principal cu geometria sa clară și paramentul pe toate cele patru laturi Pentru a deranja cât mai puțin covorul de iarbă, acest volum, cu un plan apropiat de pătrat, este ridicat pe stâlpi ca un obiect separat Pentru contemplarea împrejurimilor pitorești ale realizării visului lui Vergiliu sunt destinate panglici orizontale de ferestre cu volum ridicat și o grădină pe acoperiș [ ] În poziția și contururile prismei principale se poate vedea o referire la compoziția centrică a Rotondei Dar în limitele sale, Le Corbusier afirmă deja asimetria planului liber, întărită de mișcarea în spirală a rampei, care ocupă o poziție centrală în planul vilei Asociațiile cu un obiect clasic se bazează în primul rând pe decorul ceremonial al unui volum prismatic vizibil din exterior și a unei uniforme stricte- E- proporții, verificate cu ajutorul unui desen-regulator (rolul acestuia din urmă a fost arătat mai ales clar de Le Corbusier pe exemplul unei vile din Garches, prin publicarea desenelor de organizare proporțională a fațadelor acesteia) Sentimentul echilibrului clasic și al organizării matematice, raționale a formei este una dintre aspirațiile esteticii purismului, al cărui vârf a fost Vila Savoy Din aceeași estetică provine jocul subtil al asocierii formelor cu obiectele tehnice; indicii, abstrase din concret, pe terasa superioară a vilei Savoy se transformă într-un joc cu un scenariu extins: puntea unui transatlantic, deschizând o vedere a orizontului largi Organizarea spațiului interior al vilelor, planul liber al acestora, dorința lui Le Corbusier de a crea, în limitele limitate ale interiorului, senzația de "plimbare arhitecturală" cu o schimbare regulată clar percepută a aspectelor în limitele determinate de structură cu o grilă rigidă de stâlpi și grinzi, este în mod fundamental dorința lui Le Corbusier În Vila Savoy, acest scop este servit de o rampă, care unește nivelurile rigid fixate ale compoziției într-o mișcare în spirală printr-un sistem structural ortogonal Ocupând o poziție de mijloc, a devenit elementul principal în formarea spațiului Tema "o mașină de locuit" este prezentată nu prin caracterul practic utilitar, ci ca o imagine care introduce lucruri și asocieri în joc Caracterul ludic al compoziției este subliniat în structura celui de-al doilea etaj (rezidențial principal) Complet închisă de pereți cu geometria lor rigidă, accentuată de linii continue de ferestre tip panglică, este percepută ca o prismă clară; în incinta acestuia formează o configurație în formă de "L", acoperind o terasă deschisă Peisajul din jur se deschide larg de la acest etaj ca o serie de tablouri în rame schimbătoare Rezumând rezultatele căutării principiului compoziției locuințelor pentru primul volum al publicării lucrărilor sale, Le Corbusier însuși i-a evidențiat patru exemple de reper: ( ) La Rocha Villa ( ), o traducere în limbă a formelor puriste ale pitorescului "natural" al neogoticului asimetric, cu un plan caracteristic în formă de "G"; ( ) o casă cu cadru înscrisă într-o prismă clară pentru o expoziție de locuințe din Stuttgart ( ); ( ) o vilă în Garsha, care a fost creată, parcă, printr-o combinație a primei și a doua metode; ( ) Vila Savoy, care era, parcă, o compoziție de prim tip, "împachetat" într-o prismă ideală: casa ca "mașină pentru locuire" a primit o carcasă independentă de funcția sa, așa cum au ascuns designerii părțile funcționale ale unei mașini cu contururile generalizate ale unei carcase de protecție [ ] Fascinat de ideile tehnocratice, Le Corbusier, în utopiile sale timpurii, a arătat o dispreț pentru funcții care depășesc planificarea și managementul În mijlocul "Orașului modern" se află golul unui aeroport înconjurat de turnuri din centrul orașului Instituțiile pur utilitare domină și alte scheme utopice timpurii Acest lucru se datorează parțial neîncrederii sale față de biserica oficială și statul burghez, cu o detașare subliniată de jocurile politice Văzându-se ca moștenitor al Epocii Iluminismului, el acceptă numai idealuri bazate pe raportul pur Printre acestea, i se părea, era și ideea unei ordini bazate pe domnia tehnocraților Dar crearea Ligii Natiunilor, ca noua forma de internationalism, a intalnit cu simpatia lui Proiectul de concurs pentru Palatul Societății Națiunilor din Geneva ( - )* a fost prima (și, poate, singura consecventă) întruchipare a principiilor utopiei tehnocratice a lui Le Corbusier într-o clădire publică Proiectul se bazează pe împărțirea spațială a întregului în blocuri corespunzătoare principalelor funcții ale clădirii; combinarea blocurilor, motivată atât de conexiuni între funcții, cât și de latura simbolică a ideii, determină structura spațială a întregului Principiul corespunde atât legilor de construcție a formei tehnomorfe, adoptate de purism, cât și metodelor compoziționale care au fost introduse la Școala de Arte Plastice Proiectul lui Le Corbusier se bazează pe intersecția axelor perpendiculare ale părților elementare ale complexului în spațiul unei curți de onoare asimetrice, care este dominată de o matrice simetrică în formă de pană a sălii de adunări (combinația asimetriei) a întregului și simetria solemnă a elementelor principale este și o trăsătură a idealului purist, împacând utilitatea cu raționalitatea clasică a formei) Predominanța în ierarhia unor părți din volumul sălii de conferințe este subliniată atât prin simetria sa solemnă, cât și prin abaterile volumului de la geometria ortogonală (dimensiuni de gabarit în formă de pană, contururi parabolice ale pardoselii din interior, determinate de acustica sala de de locuri) Compoziția sculpturală asociată cu volumul, orientată spre spațiul lacului Geneva, servește aceluiași scop Dar reminiscențele clasice nu au disciplinat decât imaginea clădirii ca o mașină ideală: "Acest palat este o casă practică pentru muncă, care este în concordanță cu spiritul timpului nostru" [ ] Spiritul practic este puternic subliniat sub forma unei plăci extinse a clădirii secretariatului Disecat de panglici orizontale continue de ferestre, este ridicat pe stâlpi, a căror înălțime crește pe măsură ce relieful scade * Această grandioasă competiție internațională a reunit de participanți; Juriul nu a putut ajunge la o decizie convenită mult timp În cele din urmă, au fost acordate premii I, inclusiv proiectul lui Le Corbusier și P Jeanneret Doar proiectul lui Le Corbusier și P Jeanneret a îndeplinit exact cerințele practice ale programului; a avut cel mai mic cost de realizare Dar metafora mașinii-cladiri, simbolizând decorul rațional apolitic al organizației, s-a dovedit a fi inacceptabilă pentru majoritatea juriului, condus de V Orta O comandă pentru un design adevărat a fost primită de neoclasicistul francez Henri Paul Nenot, care a aderat la mitologia tradițională Proiectul lui Le Corbusier a fost luat sub pretextul încălcării condițiilor concursului - desenele sale au fost realizate nu cu cerneală chinezească, așa cum prevede programul, ci cu cerneală chimică Dar esența respingerii a fost exprimată într-o serie de articole publicate de ziarele elvețiene de către un anume von Senger, care a numit proiectul "calul troian al bolșevismului" În , Le Corbusier a finalizat un proiect de concurs pentru Palatul Sovietelor din Moscova, dezvoltând metafore pentru oportunitatea tehnocratică ca bază pentru producția planificată și ordinea vieții Le Corbusier, explicându-și înțelegerea sarcinii, a scris că "palatul ar trebui să încununeze succesul primului plan de cinci ani" El a subliniat elementalismul funcțional al structurii articulate și a desfășurat jocul dramatizat al formelor constructive, încununând compoziția cu un gigantic arc parabolic din beton armat, de care sunt suspendate capetele fermelor care acoperă sala mare La rândul său, o carcasă de acoperire acustică curbilinie este suspendată de aceste ferme Cadrele asimetrice din beton armat sunt folosite pentru a suspenda tavanul acustic al holului mic, care formează celălalt flanc al compoziției Între rândurile de stâlpi pe care erau înălțate corpurile, trebuia să se extindă un amplu for acoperit Întregul este subordonat axei de simetrie, care a subliniat măreția spectacolului arhitectural, menit să implice mase umane uriașe În metaforele proiectului s-a format imaginea unei societăți de masă controlată de o supermașină uriașă de producție planificată (aceasta fațetă a realității sovietice a făcut cea mai mare impresie lui Le Corbusier și i s-a părut principala perspectivă a unei societăți socialiste) , avantajul său în competiție cu capitalismul occidental) Judecând după decizia juriului, care a indicat o paralelă nepotrivită cu o clădire a fabricii, metafora a fost înțeleasă, dar neacceptată, considerată nepotrivită* Cea mai mare implementare a lui Le Corbusier în genul clădirilor publice dintre cele două războaie mondiale a fost clădirea Centrosoyuz din Moscova ( - ) - o combinație de trei plăci laconice de clădiri cu mai multe etaje, acoperind * Le Corbusier a scris mai târziu că a înțeles rezultatele concursului și respingerea proiectului său ca rezultat al atitudinii atente a juriului față de psihologia unei civilizații imature care are nevoie de un ideal general acceptat de frumos pentru oameni [ ] geometria sa precisă este un conglomerat complex de volume și spații Avioane uriașe de sticlă (concepute ca duble, între care circulă aer încălzit sau răcit, asigurând întotdeauna temperatura optimă în încăperi, ceea ce nu a fost realizat) contrastează cu avioanele căptușite cu tuf Artik Compoziția este impresionantă, dar doar într-o mică măsură legată de complexul de idei fundamentale pentru Le Corbusier, idealurile sale utopice în evoluție Dar Le Corbusier a fost mereu obsedat de problema realizării utopiilor sale În anii treizeci, puțin încărcat de comenzi reale, a dat multă energie atât proiectelor utopice, cât și textelor care le promovau, al căror ton în cele din urmă a devenit isteric O nouă temă care a intrat în textele sale la mijlocul anilor a fost complicitarea consumatorilor în modelarea mediului urban și a orașului Tema a apărut în utopia sindicalistă a Orașului Radiant și a fost dezvoltată în cartea When the Cathedrals Were White, publicată pentru prima dată în același "Când catedralele erau albe, complicitatea era unanimă în toate Nu existau cercuri închise episcopale; oameni, țara a mers înainte Teatrul era în catedrală, spectacolele sale se jucau pe o scenă improvizată în mijlocul naosului; i-a certat pe preoți și pe puternicii acestei lumi: oamenii au crescut și s-au făcut, în templul alb - în interiorul și în afara lui "Casa poporului", unde se discuta despre mistere, morală, religie, chestiuni laice sau intrigi, era complet albă Trebuie să păstrăm această imagine în inimile noastre" [ ] Forma politică a complicitatei, în care Le Corbusier vedea speranța întruchiparea colectivă a ideilor utopice, a asociat-o apoi cu anarho-sindicalismul, în sistemul căruia sindicatele muncitorilor urmau să devină baza puterii, formându-și corpurile din reprezentanții lor Le Corbusier a citat chiar exemple contemporane de complicitate la acțiune comparabile cu comunele medievale (fabrica de tutun Van Nelle din Amsterdam și fabricile de mașini Ford) În același timp, a încurcat cumva eforturile generale de armonizare a procesului de producție și complicitate la decizii cu semnificație politică directă sau care afectează distribuția bogăției materiale Amestecând modalitățile de organizare a muncii într-o fabrică separată cu organizarea statului, a început să asculte demagogia fascismului El a arătat una dintre variantele de complicitate, îndreptată spre arhitectură, în proiectul clădirii-viaduct pentru Alger ( ), ale cărui substructuri sunt create sub forma unei clădiri curbilinii gigantice care leagă vârfurile dealurilor O autostradă este așezată peste acoperișul acesteia, iar forma celulelor rezidențiale care umple zăbrelele spațiale ale cadrului este determinată de preferințele locuitorilor săi (experiența așezării ka Pessac Le Corbusier a luat în considerare) În același timp, atât formele moderne, cât și cele istoriciste se pot încadra într-o infrastructură formată rațional - până la stilul maur sau stilul lui Ludovic al XVI-lea Participarea este oferită aici ca bază pentru partajarea costurilor (infrastructură versus fonduri publice, locuințe versus fonduri private) și ca o oportunitate de a crea un mediu divers și atractiv (idee care părea ciudată în anii și a devenit populară patru decenii mai târziu) Dar chiar și acolo unde participarea a fost inclusă în complexul de idei, Le Corbusier nu a inclus în sistem elemente destinate vieții publice Orașul în mintea lui calvină a rămas un sistem de spații concepute pentru patru categorii funcționale: a trăi, a munci, a se relaxa, a se deplasa Zonarea spațială rațională, bazată pe aceste patru elemente, a considerat problema inițială a urbanismului Acest cadru a fost adoptat de organizația "Congrese Internaționale de Arhitectură Modernă (CIAM)" înființată în Inițiatorii săi au fost Le Corbusier și arhitectul elvețian Siegfried Giedion Primul congres a avut loc în Elveția, în castelul La Sarra, care a aparținut filantropului E de Mandro În acest moment influența avangarda arhitecturală, "mișcarea modernă", s-a răspândit deja în Europa, America de Nord și de Sud, Australia, Japonia Ideea de "arhitectură internațională", propusă de V Gropius în , a devenit reală - SIAM a trebuit să instituționalizeze această idee Printre scopurile declarate ale mișcării a fost lupta împotriva academismului Însă doctrinarismul academic a început să fie stabilit chiar de "Congresele", al căror nucleu conducător, excluzând discuțiile, pregătea declarații dogmatice, incontestabil sunet Rolul principal în acest nucleu l-a jucat Le Corbusier, care a văzut în organizație o platformă pentru propagarea ideilor sale utopice și introducerea lor în conștiința profesională Tema "Orașul funcțional", adoptată în cadrul celui de-al IV-lea Congres Internațional, a devenit una fundamentală pentru organizație A avut loc în vara anului la bordul navei "Patrice P", pe drum de la Atena la Marsilia Pe baza discuțiilor, Le Corbusier a creat un manifest numit Carta de la Atena Avea să devină conceptul urban al funcționalismului Documentul, dedicat problemelor de actualitate ale urbanismului, a primit o formă polemică vie, a cărei retorică îngreunează înțelegerea contradicțiilor sale interne, consecință a faptului că sunt oferite mijloace utopice pentru a fluidiza realitățile vieții Principalul postulat al manifestului este beneficiul diviziunii spațiale a proceselor vieții urbane (postulatul, bazat pe derivată din estetica "elementară" a Școlii de Arte Plastice, pe care Le Corbusier a împrumutat-o de la Tony Garnier) Ca și în propriile utopii, în prevederile Cartei de la Atena, Le Corbusier a ignorat comunicarea liberă a cetățenilor și formele de localizare a acesteia, problema centrului urban și rolul centrului în unificarea structurală a orașului Argumentând necesitatea unei soluții volitive planificate a problemelor de așezare, organizare a producției și a vieții, Le Corbusier s-a concentrat asupra unor structuri tehnocratice, fără a numi, ci implicând baza lor sindicalistă (care a fost, de fapt, introducerea propriului concept utopic) într-un document colectiv) Rigiditatea conceptului a fost completată de recomandări pentru utilizarea unui singur tip de locuințe urbane - blocuri de apartamente cu mai multe etaje situate separat în spațiu (cel din urmă indică influența participanților germani la organizație asupra Le Corbusier) Principala discrepanță între conținutul "Cartei" și rigoarea rigidă a utopilor timpurii ale lui Le Corbusier a fost recunoașterea istoricității vieții urbane și nevoia de conservare a moștenirii culturale O asemenea retragere din puritatea idealului utopic a fost forțată de ciocnirile lui Le Corbusier cu situațiile reale urbane și de presiunea opiniei publice, pe care nu le mai putea ignora (semnele unei noi atitudini față de mediul urban, după cum am văzut, erau deja consemnată de proiectul casei-viaduct pentru Algeria, executat de Le Corbusier în ) Pregătirea textului Cartei de la Atena a fost amânată CIAM-V, desfășurat la Paris în , s-a dedicat clarificării și comentariilor sale Textul a fost publicat pentru prima dată abia în în Franța ocupată de germani În ansamblu, Carta de la Atena a rămas o operă caracteristică gândirii utopice, cu rigiditatea, caracterul static, generalizările excesive, simplificarea problemelor și un scop în sine care luptă pentru unificare O imagine armonioasă a organizării sale raționale se opune dezvoltării spontane a vieții umane în spațiu Formularea Cartei sună ca texte sacre A fost o încercare de a dicta reguli inventate artificial vieții în genul utopiei clasice, unde accidentele și contradicțiile vieții nu sunt permise, precum și diferențele de preferințe personale Aspirațiile umaniste sunt supuse unui model tehnocratic rigid, aproape în esență de ceea ce a fost plantat de totalitarism [ ] Rolul unic al lui Le Corbusier în modelarea arhitecturii secolului XX determinat în mare măsură de munca sa intensă în domeniul gândirii utopice Dualitatea sa este creatorul unor construcții ideale speculative și un practicant activ care a încercat în realitate creativitatea de a-și întruchipa idealurile, îndreptându-le spre reorganizarea vieții, este caracteristică avangardei artistice a secolului Pentru artiști, reproducerea și înțelegerea lumii nu mai părea un scop demn; reconstruiește-l, restabilind armonia și integritatea, afirmând noi valori, noi idealuri - acesta a fost văzut ca adevăratul lor scop Pictorii și sculptorii s-au străduit să creeze obiecte reale, un mediu real "Justificarea" operelor de artă a fost asociată cu programe conceptuale Textul, conducând la formularea unui ideal utopic, a precedat și a însoțit opera de artă Le Corbusier a adus acestui proces amploare și o anumită consistență internă Utopiile sale au sistematizat căutările divergente ale gândirii utopice din deceniile precedente El a folosit ca material pentru sistemele sale formale analiza spațială sistematică a lui Tony Garnier, care a crescut pe baza academicismului, și activismul spontan al futuriștilor, afirmarea lor figurativă a integrității tridimensionale a orașului viitorului apropiat Ideile lui Taylor despre organizarea științifică a muncii și implementarea lor în producția de masă de către "căpitanii de industrie" precum Henry Ford, păreau să fie baza dinamicii ordonate a orașului, dobândind o unitate intenționată Utilitarismul lor a fost ridicat la un nou nivel de principiile organizării raționale a formei, atât bazate pe tradiția clasică, cât și create de arta postcubistă Lecțiile Școlii de Arte Frumoase au fost combinate cu sistemul matematic rațional al desenului-regulator și ordinea intuitivă a "esteticii constructive" a unor ramuri ale postcubismului precum purismul, neoplasticismul, suprematismul Retorica contradictorie a avangardei a fost combinată cu reminiscențe atât ale raționalismului filozofic, cât și ale "filozofiei vieții" Componentele inițiale strălucesc clar prin țesătura principală a textelor lui Le Corbusier, unite de logica rigidă a arhetipurilor utopice - platonice și adăugate acestora de către socialiștii utopici francezi Toate acestea se contopesc în integritate, al cărei eclectism se dezvăluie cu ușurință prin analiza rațională, dar este imperceptibil la nivelul percepției figurative, pentru care, de fapt, sunt concepute aceste texte Etapele dezvoltării conceptului utopic al lui Le Corbusier sunt unite de declarații persistente de angajament față de raționalismul cartezian și principiul oportunității; aceasta este susţinută invariabil de referiri la determinismul obiectiv funcţional şi utilitar al prevederilor principale Sofismele complexe, paradoxurile viclene și retorica solemnă sunt folosite pentru a crea impresia de integritate și aliniere logică a conceptului mascând contradicții și inconsecvențe interne în multe prevederi De fapt, se joacă un anumit joc în care imaginile trec în fața cititorului, simulând conceptul raționalist universal de arhitectură ideală construită pe o bază obiectivă și determinismul acesteia Le Corbusier apare în textele sale ca "Noto ludens", ("omul care joacă"), dacă folosim conceptul introdus de istoricul cultural olandez I Huizinga [ ] Și a îndeplinit pe deplin funcțiile culturale ale jocului, în definiția lui Huizinga, afirmând cu insistență regulile pe care le-a creat el însuși și statutul său de activitate liberă care se află în afara obișnuitului, dar creează modele pentru îmbunătățirea lui Le Corbusier nu este un tehnocrat rațional care operează pe rezultatele unei analize obiective a faptelor, a cărui mască îi plăcea să o îmbrace, ci mai presus de toate un artist, purtat de însuși procesul jocului și de aprobarea imaginilor care apar spontan El, de regulă, construiește cu pricepere un proces de demonstrare a soluțiilor care au fost deja determinate spontan în intuiția sa Proprietatea lor invariabilă, inerentă imaginilor ideale utopice, este claritatea vizibilă, baza baie pe faptul că totul este secundar pentru miezul semantic al ecranului Evident, conexiunile elementelor sunt neechivoce și evidente, se adaugă la integritatea schemelor care captivează prin logica lor internă, dar nu se corelează cu complexitatea contradictorie a realităților vieții Prin intermediul unei grafice laconice expresive, Le Corbusier a oferit o serie de imagini vizuale paralele cu textele, confirmând potențialul estetic conținut în ideile sale Dar valorile estetice și imaginile desenelor sale artistice nu pot fi traduse în forme inerente altor tipuri de activitate artistică, inclusiv arhitecturii reale Le Corbusier - magician și actor; opera sa este un produs al diletantismului strălucit, care a înflorit la începutul secolului al XX-lea Pentru acestea din urmă, orice cadru, orice delimitare de zone de activitate artistică este condiționată; nu este legat de convențiile profesionale și stereotipurile stabilite Cu toate acestea, generând liber idei noi, nu a găsit întotdeauna o formă adecvată pentru implementarea lor În arhitectură, cu natura sa complexă, acest lucru a fost deosebit de evident Le Corbusier și-a creat utopiile arhitecturale ca un artist Spre deosebire de utopiile estetice, al căror concept se baza pe credința în puterea constructivă a frumosului ("frumusețea va salva lumea"), el și-a încărcat utopiile cu reprezentări ideale care depășeau eforturile directe de armonizare a mediului Utopiile sale "speciale" poartă invariabil elemente de utopie socială al, care ar trebui să asigure implementarea idealului arhitectural În Orașul modern acestea sunt idei care emană din socialismul utopic al lui Saint-Simon, în propunerile de reconstrucție a Moscovei - un fel de interpretare a principiilor economiei planificate sovietice, în utopiile ulterioare ale anilor treizeci - versiuni la fel de personale a programului anarho-sindicalismului Idealurile sociale, însă, nu sunt implementate; ele intră în țesătura imaginilor artistice, întruchipând ideile principale ale unei utopii arhitecturale deosebite Le Corbusier a văzut în utopiile sale o alternativă la puterea distructivă a revoluțiilor împotriva unei ordini sociale depășite și nesustenabile Dar, oferindu-și alternativele, secret pentru evoluție, el a construit scheme destul de radicale pentru o nouă structură nu numai pentru habitatul societății, ci și pentru sine Astfel, el, ca și alți reprezentanți ai avangardei, a creat un precedent pentru formarea unor modele utopice ale societății și statului, subordonate unei anumite integrități estetice și intenționate a fi prezentate societății, așa cum spuneam, "de sus" Nu modelele utopice specifice ale avangardiştilor, ci principiul formării şi presupusei lor implementări au influenţat ideile de putere autoritare şi totalitarism care se maturizau în haosul Europei de după Primul Război Mondial Nu a spera că "frumusețea va salva lumea", ci a oferi lumii o ordine care să îndeplinească principiile armoniei, a început să pară unora o oportunitate atractivă, altora ca un dispozitiv de propagandă care i-ar putea atrage pe mulți Este încă dificil pentru generația noastră să evalueze ponderea istorică reală a acestui factor în dezvoltarea auto regimurile ritare și totalitarismul, dar însăși prezența sa în ideologia politică a anilor - este dincolo de orice îndoială Cel mai ușor este să vorbim despre reflectări directe ale utopilor corbusiene Numeroase replici ale "orașului turnurilor" au apărut în fanteziile arhitecturale Deja în , când a fost publicat Orașul modern, O Perret a arătat "Zgârie-nori în suburbiile Parisului" - perspectiva, înfățișată într-o bună tradiție academică, arată un bulevard larg cu rânduri de turnuri de de etaje pe laterale Turnurile sunt legate printr-un drum pietonal ridicat la nivelul etajului prin arcade duble uriase Turnurile urmează principiul complicat al triplei diviziuni și maniera "clasicismului din beton armat", pe care maestrul l-a dezvoltat din anii Ca o repetiție nesfârșită a acelorași clădiri cu prisme înalte, Andre Lurs a descris orașul viitorului În Statele Unite, Hugh Ferris a umplut spațiul cu volume trepte de zgârie-nori care îndeplineau cerințele Legii de zonare din New York Fritz Lang în Metropolis ( ) Structurile sale gigantice se înalță deasupra unui al doilea oraș subteran, ale cărui mașini puternice și muncitori care îi deservesc asigură bunăstarea deasupra, în turnuri acoperite cu grădini suspendate verzi pentru elita conducătoare Ideea unui "oraș al turnurilor" s-a reflectat și în practica construcțiilor În , E Baudouin și M Lods au construit satul La Muette printre muncitorii de la marginea Parisului, la Dranei Pentru a satisface densitatea foarte mare a populației dictată de client, menținând în același timp spațiile izolate ale curților, au combinat case extinse cu patru etaje cu case-turn de etaje, într-o secțiune, unde au amplasat apartamente mici Au folosit și principiul industrializării construcțiilor, asupra căruia a insistat Le Corbusier Cadrul de oțel al turnurilor este combinat aici cu podea prefabricată din beton și panouri de perete Ca un grup de turnuri cu etaje, cartierul Danviksklippan din Stockholm a fost creat de arhitecții S Backström și L Reinius ( ) Amplasarea pe vârful unui deal stâncos a dictat însă pitorescul grupului - în contrast cu geometria rigidă a proiectelor lui Le Corbusier În anii de după cel de-al Doilea Război Mondial, utilizarea volumelor verticale ale clădirilor rezidențiale cu înălțimea de la la de etaje, în grupuri separate sau în clădiri mixte, inclusiv clădiri extinse, a devenit o tehnică de rutină Utopia în aceste cazuri a inițiat extinderea gamei de forme de arhitectură reală fără a afecta structurile sale sociale și funcționale Mai profundă a fost influența ideilor utopice ale lui Le Corbusier - alături de alte variante de utopii - asupra conceptelor creative ale "mișcării moderne" și a valorilor acesteia A determinat foarte mult în acele contradicții interne, care până la sfârșitul anilor a dus la o criză în creștere, iar un deceniu mai târziu - la prăbușirea mișcării * * * Le Corbusier a creat arhetipul utopiilor arhitecturale ale "epocii mașinilor", care a pus bazele ideologiei "mișcării moderne" în arhitectură Acest arhetip nu a rămas, însă, singurul Gândirea utopică în anii răspândit pe scară largă în Germania, apoi în Republica Weimar Le Corbusier, cu toată energia și capacitatea sa de a dezechilibra conștiința profesioniștilor, a rămas în rolul unui "profeț singuratic"; Versiunea germană a utopiei s-a format prin eforturi colective, de altfel, ca urmare a autonomiei tradiționale a ținuturilor germane, care nu erau localizate într-un singur centru Modernizarea culturală a țării s-a bazat pe o rețea de orașe, a căror contribuție poate fi urmărită (Berlin, Breslau, Dresda, Frankfurt pe Main, Stuttgart, Hanovra, Mannheim, Köln etc ) Punctul culminant comun a fost activitatea Bauhaus, în căutarea activă a unui fel de rezultat în ciocniri complexe de idei Pentru cultura Republicii Weimar, începutul anilor douăzeci ( - ) a fost un punct de cotitură Orientările culturale și preferințele valorice s-au schimbat Odată cu haosul generat de război, înfrângere și izbucnirile nereușite ale revoluției, a plecat starea de confuzie și deznădejde tragică, găsindu-și o ieșire în emoționalitatea expresioniștilor, transformându-se în isterie și în nihilismul militant al dadaiștilor Activitatea economică s-a reînviat, odată cu ea, s-a instaurat caracterul practic, din ce în ce mai gravitând spre producția industrială și construcția de locuințe (aceasta din urmă a devenit una dintre cele mai acute probleme sociale ale țării) În artă, ramura germană a dadaismului a început să se transforme sub influența constructivismului rus și maghiar (contactele culturale cu Rusia au fost reluate în ), dobândind trăsăturile unui raționalism paradoxal ascuțit Direcțiile care au apărut pe terenul pregătit de Dada și expresionism s-au revărsat în mișcarea "noii materialități" ("Nene Sachlichkeit"), unde pictura figurativă a unei direcții socio-critice era în frunte Rezultatele experimentelor avangardei artistice de dinainte de război au fost stăpânite de o gamă largă de versiuni ale acesteia - de la verismul nemilos al lui Otto Dix până la neoclasicismul italianizant al lui Alexander Kanoldt Experiența cubismului analitic, în special, a contribuit la formarea unei percepții specifice a spațiului, plecând din perspectiva Renașterii, și la dezvoltarea unor noi tehnici de imagine (colaj, fotomontaj) ca mijloc de activare figurativă și semantică a acestuia "Noua materialitate" a avut tendința de a reduce rolul personalității artistice în favoarea colectivității și a sporit atenția la realitățile societății moderne A apărut o versiune a realismului, bazată pe recunoașterea interesului lumii existente și pe căutarea oportunităților disponibile pentru dezvoltarea acesteia "Noua materialitate" a format tendințe culturale generale care au pătruns activ în conștiința profesională a arhitecților Potrivit unuia dintre politicienii populiști ai vremii, noua arhitectură germană emergentă "nu poate fi înțeleasă în afara a ceea ce este o parte vizualizată a noii viziuni asupra lumii" [ ] În arhitectura Germaniei după - influența utopiei estetice bazată pe pretențiile profetice și pe fantezia expresioniștilor se estompează Se pretinde - nu fără deliberat sub întunecimea - caracterul practic, sobrietatea aspirației, exprimându-se în primul rând în aspectul utilitar al locuințelor ieftine oferite oamenilor cu venituri medii Se pune în evidență construcțiile standard, lipsite de orice individualizare, care răspund nevoilor "omulețului", care trebuiau să fie complet mediate Gropius, extinzând semnificația antiindividualismului pragmatic, scria: "Arhitectura înseamnă formarea proceselor vieții Majoritatea oamenilor au aceleași nevoi Prin urmare, este destul de logic și întrunește pe deplin cerințele economiei să încerce să satisfacă astfel de nevoi identice cu aceleași mijloace" [ ] Dar respingerea utopiilor și fanteziilor estetice ale expresionismului nu a însemnat o respingere a pretențiilor utopice în general În spatele contururilor raționale ale proiecțiilor ideologiei "noii materialități" asupra arhitecturii se afla un apel nu atât la realitățile vieții, cât la ideile reformismului social Adepții acestuia din urmă au subliniat semnificația distanței parcurse de socialism "de la utopie la știință" Cu toate acestea, ei și-au construit scopurile sfidător de modeste pe baza unor premise acceptate în mod arbitrar, utopice în esență Transformarea ideologiei avangardei arhitecturale germane - de la revendicările cosmice inspirate de expresionism la utopiile "epocii mașinilor" în spiritul sobru al "noii materialități" - se vede mai ales clar în exemplul Bauhaus Trecerea lui de la o concentrare mistico-utopică pe meșteșugul și "catedrala socialismului" ca o operă de artă totală la o nouă caracter practic concentrat pe producția industrială de masă și stabilirea unui set clar de standarde a fost bruscă Oskar Schlemmer ( - ), unul dintre conducătorii artistici ai școlii, caracterizând-o, a spus: "Acum nu avem nevoie de catedrale, ci de mașini pentru viață" El a scris în : " istoria Bauhaus devine istoria artei moderne Statul Bauhaus, întemeiat după catastrofa războiului, în haosul revoluției și într-o epocă a artei înfloritoare, explozive, supraîncărcate de emoții, a devenit un loc de unire pentru toți cei care, cu speranță pentru viitor și entuziasm năvălind către cer, dorea să construiască o "catedrală a socialismului" Triumfurile industriei și tehnologiei înainte de război și în orgia ei de distrugere au adus la viață un romantism profund mișcător, care a fost un protest înfocat împotriva materialismului și a mecanizării artei și a vieții " Vorbind atunci despre schimbările care au loc, Schlemmer le-a legat de o schimbare a preferințelor valorice, puncte de vedere și concepte Vorbind despre impulsurile pentru schimbare, el a numit "paradoxurile dada", influența americanismului transmisă în Europa Dar cel mai important, le-a legat cu rațiunea și știința, "cele mai mari valori umane", subliniind natura pragmatică a schimbării ("inginerul a devenit un implementator calm de posibilități nelimitate"), legătura lor cu matematica, construcția, mecanizarea, dependența lor de putere și bani [ ] ] V Gropius însuși, amintind de începutul dezvoltării Bauhaus-ului, și-a explicat romantismul prin faptul că "o chemare sobră la activitate practică nu și-ar atinge atunci scopul, întrucât tinerii, purtați de idei noi, trebuiau să li se acorde câmpul cel mai larg posibil pentru proclamarea și încarnările lor practice tinerii au venit să devină membri ai unei comunități care creează o persoană nouă într-un mediu nou și caută să salveze forțele creative latente în orice Un astfel de început a fost însă oarecum romantic-utopic, ca orice concepție despre o nouă viață biologică cu exaltarea și iluziile ei" [ ] Prima fază, individualistă și expresionistă a dezvoltării meșteșugului Bauhaus, care s-a încheiat în , a fost urmată de o fază tranzitorie, constructivistă, când atenția a fost atrasă în primul rând de logica formei, bazată pe experimentele avangardei - Neoplasticismul olandez, constructivismul rus și dadaismul german Aspirația Bauhaus-ului din acest timp și natura operei sale au primit o definiție clară și o putere de exprimare datorită unui concept de stil clar formulat, care și-a asumat predominanța câtorva semne clar identificabile A devenit regula să se concentreze pe lucrul principal în timp ce tăia tot ceea ce părea secundar conceptului acceptat Într-o adresă adresată membrilor Bauhaus, W Gropius la acea vreme a declarat: "Arta și tehnologia sunt o nouă unitate! Tehnica nu are nevoie de artă, dar arta are nevoie foarte mult de tehnologie - arhitectura este un exemplu în acest sens! Sunt de natură diferită, astfel încât complementul lor reciproc este imposibil Dar originile lor creative comune ar trebui explorate de cei care caută o nouă "idee de construcție" [ ] În sine, încrederea în fecunditatea conexiunii în rezolvarea problemelor principiilor aflate, parcă, în planuri diferite ("diferite în natură") era utopică Maeștrii care au colaborat cu el i-au atras atenția lui Gropius asupra acestui lucru Astfel, artistul Lionel Feininger ( - ) a scris că a respins sloganul cu deplină convingere, deși a înțeles caracterul simptomatic al ei pentru epocă (același postulat al "unității" a fost folosit de Le Corbusier în argumentele sale sofistice) Dar Gropius a căutat să păstreze postulatele unei utopii estetice, construind o utopie diferită, arhitecturală, a "epocii mașinilor" cu propriile sale premise Corifeul versiunii moderniste a esteticismului, T van Doesburg, care a ținut prelegeri la Weimar, a fost, în contrast de la Gropius, este consecvent, insistând pe (tm) nefuncțional al formei arhitecturale, pe păstrarea valorii inerente a esteticii Logica "nouei materialități" a forțat, între timp, din ce în ce mai definitiv să finalizeze reorientarea de la romantismul timpuriu la caracterul practic al industriei imobiliare În , Gropius a propus un standard universal pentru acesta - "cuburi de construcție" Un set unificat de șase module spațiale urma să ofere, în combinații de două până la șase elemente, o dezvoltare care să satisfacă nevoile familiilor de compoziție diferită Pe această bază, Gropius împreună cu elevii săi (F Forbat, F Molnar și alții) au proiectat satul Bauhaus pe locul achiziționat de școală din zona Am Horn, la marginea parcului Weimar, lângă casa lui Goethe Așezarea trebuia să fie construită în rânduri paralele de case blocate cu un grup de clădiri mai înalte ale sistemului de servicii La periferie, printre parcelele mari, se află case unifamiliale de profesori Construirea liniilor a fost concepută nu numai ca cea mai simplă metodă de ordonare spațială a satului, oferind condiții diferite pentru locuitori, ci și ca simbol al unei societăți egalitare Finalizarea proiectului a coincis cu declanșarea inflației În condițiile sale, studenții înșiși, care au folosit cele mai simple materiale locale (beton de zgură), au reușit să construiască doar o singură casă unifamilială conform proiectului lui G Mucha - ca prototip pentru construcția industrială de masă în viitor Casa, ale cărei forme sunt reduse la geometrie elementară, avea o structură centrată cu încăperi care înconjoară un hol înalt Clădirea a primit întregul complex de conținut real special conceput, inclusiv echipamente de bucătărie secționale montate pe perete (Marcel Breuer), tipul căruia a devenit ulterior cunoscut pe scară largă sub numele de "bucătăria suedeză" Casa "Am Horn" a devenit principala expoziție a expoziției de reportaj a Bauhaus din Weimar în , arătând în mod clar schimbarea aspirațiilor sale Scopul final al activității artistice era încă considerat a fi clădirea ca "Gesamtkunstwerk", cu întregul complex de umplere a mediului Dar acum nu mai era o "catedrală a socialismului", ci o locuință concepută ca o masă, standard Participanții la expoziție au devenit și susținători ai arhitecturii raționaliste invitați din mai multe țări Expoziția foto dedicată acestora, împreună cu lucrările arhitecților germani, a stat la baza albumului foto "International Architecture", apărut în Împreună cu textul scris de Gropius, albumul a marcat una dintre direcțiile esențiale în dezvoltarea a Bauhaus, care aparține deja următoarei faze, a treia Această a treia fază, care a început în , a fost funcționalistă, marcată de finalizarea trecerii de la estetism la utopia arhitecturală a "epocii mașinilor" ca bază conceptuală Trecerea la acesta din a doua fază a fost estompată din cauza conflictului dintre Bauhaus și Landtag-ul Saxonia, în care aripa naționalistă s-a întărit, prezența profesorilor și studenților străini în Bauhaus a devenit pretextul, principiul proclamat al "internaționalului" arhitectura" a fost motivul Conflictul s-a încheiat odată cu mutarea școlii din Weimar de modă veche în orașul industrial în dezvoltare dinamică Dessau, unde, după proiectul lui Gropius, a fost construit un complex de clădiri școlare ( - ), o clădire a manifestului care a întruchipat noile principii ale activităţii sale Toate acestea au afectat ritmul de expansiune al Bauhaus, care a fost practic înghețat în iarna lui până la decembrie , când a avut loc noua sa deschidere la Dessau Schimbarea de direcție, determinată de această perioadă, a fost caracterizată de ungurul Marcel Breuer ( - ), care, după ce și-a încheiat studiile în , a devenit "maestru" și, de fapt, a doua personalitate artistică din Bauhaus: "Până de curând se vorbea multe despre motiv - plan-motiv sau pătrat, orizontal-vertical; motivul trebuia să armonizeze în mod formal diferitele elemente Dar acum ne concentrăm nu pe motiv, ci pe funcții Dacă formăm lucrurile în așa fel încât să poată funcționa corect și, în timp ce își îndeplinesc funcțiile, să nu se amestece între ele, am reușit" [ ] Respingerea unificării stilistice a formei ca moment critic al formării formei în favoarea unui criteriu bazat pe eficiența funcționării a însemnat aprobarea definitivă a principiului de bază al utopilor arhitecturale ale "epocii mașinilor" Noua abordare funcțională a făcut posibilă apelarea mai activă la metodele de industrializare și standardizare - atât în construcții, cât și în lucrările privind "conținutul material" al clădirilor Pe baza ei au început să se dezvolte tehnici de amenajare liberă, eliberând dezvoltarea spațiului în urbanism și a mediului de locuit din interiorul clădirilor Folosindu-l, Gropius și-a completat formularea conceptului de "arhitectură internațională", găsind o definiție a relației dintre individ și universal: fie că este vorba de mobilă sau de casă, sunt explorate mai întâi esența și scopul acesteia Printre numeroasele soluții la fel de economice - sunt multe pentru fiecare sarcină - artistul, în limitele determinate de epocă, le alege pe cele care corespund individualității sale Prin urmare, fiecare lucrare poartă asupra ei însăși urmă a scrisului de mână a creatorului său Dar ar fi o greșeală să tragem concluzia că este necesar să punem accentul pe individ cu orice preț Dimpotrivă, dorința de a realiza o imagine unificată a lumii care caracterizează timpul nostru implică o cerere de a elibera creativitatea de limitările individuale și de a o ridica la o semnificație obiectivă Unitatea semnelor exterioare ale arhitecturii moderne, determinate de relațiile mondiale și de tehnologia mondială, depășește granițele naturale determinate de național și personal Arhitectura este întotdeauna națională, întotdeauna individuală, dar dintre cele trei cercuri concentrice - "individ - oameni - umanitate" - ultimul, cel mai mare, le îmbrățișează pe celelalte două "[ ] Gropius a întruchipat metoda de proiectare funcțională în complexul construit în Dessau și a devenit un exemplu de manual Programul său a combinat funcții administrative, educaționale, de producție, sociale și casnice Grupurile funcționale sunt clar formate și evidențiate, menținând în același timp relații convenabile Scopul a fost atins în ciuda dificultății inițiale - locul alocat pentru Bauhaus a fost tăiat în două de un pasaj oraș Întregul este format dintr-o combinație liberă a două volume, care au o configurație în formă de "L" în plan și se intersectează la diferite niveluri În , Gropius a folosit schema bazată pe repetarea volumelor în formă de "L" în proiectul nerealizat al clădirii Academiei Filosofice din Erlangen, testând principiul "blocurilor de construcție" pentru universalitate și apoi transferându-l la versiunile timpurii pentru Bauhaus Cu toate acestea, schema funcțională nu s-a încadrat în volume modulare În versiunea finală, Gropius a respins sensul său rațional asociat cu unificarea Accentuând puternic blocul atelierelor cu planul nedivizat al peretelui cortină de sticlă, nu numai că a acordat prioritate exprimării diferențelor calitative între componentele schemei funcționale, ci a revenit și la contrastul romantic al compozițiilor expresioniste timpurii (totuși, ca arată schițele care au supraviețuit, el a suprimat încercările asistenților săi de a spori în mod deschis acest romantism ca revenire la limbajul formei expresioniste și prin intermediul limbajului constructivismului) El s-a străduit pentru o expresie emoțională a spiritului unei comunități utopice, aproape monahală, dar comunitatea în sine era menită să servească unor scopuri raționale Gropius a căutat să subordoneze aspectul clădirii unei organizări funcționale, dar a variat-o în funcție de lucrul pe imagine, încercând să nu depășească gama de opțiuni raționale Pe o parte a pasajului se află: un bloc de ateliere, acoperit de un paravan de sticlă nedivizat, care îi dă E- scară mare, aproape monumentală; un bloc vertical cu cinci etaje de locuințe pentru studenți; un bloc cu un etaj care le face legătura, în care se află o sală de adunări și o sală de mese Pe cealaltă parte a pasajului se află un bloc cu trei etaje cu săli de clasă, la care se aruncă peste stradă o galerie-pod cu două etaje, la primul nivel al căruia se află sediul administrației, la al doilea se afla Gropius ' studio În comentariile sale asupra clădirii, Gropius a subliniat: "Clădirea, care a luat naștere din spiritul modernității, se îndepărtează de formele ostentative reprezentative ale unei fațade simetrice Pentru a-i percepe volumul și funcția, este necesar să o plimbi Scopul organizării unui plan bun: utilizarea corectă a orientării către soare; comunicații scurte, care economisesc timp; o dezmembrare clară a părților individuale ale corpului; posibilitatea variațiilor în succesiunea spațiilor atunci când devin necesare schimbări organizaționale" [ ] Siegfried Giedion, în conceptul spațial al sistemului, a subliniat importanța pereților-paravane continui de sticlă ai blocului atelier, ai căror stâlpi de susținere din beton se află în spatele geamurilor incluse în structura suspendată pe console Vitrarea ocolește colțurile volumului; prin ea s-a realizat, pentru prima dată, pătrunderea reciprocă a spațiului interior și exterior Giedion vede acest lucru ca o reflectare a conceptului Einstein-Minkowski de "spațiu-timp" și o analogie cu interpretarea spațiului din pictura lui Picasso, în care un chip poate fi înfățișat simultan în față și în profil [ ], ultima observație pare neconvingator Funcționalitatea pură de compoziție este doar declarativă S-a format într-o măsură nu mai mică pe baza principiilor estetice ale neoplasticismului și a acelui joc constructivist cu combinații dinamice de volume, pe care El Lissitzky le-a demonstrat efectiv în "pro-uns"-ul său Revenind la jocul factorilor funcționali și estetici ai modelării, Gropius a creat o clădire-meta-fore Această metaforă dezvăluie conținutul cadrului socio-cultural care stă la baza Bauhaus O celulă ideală realizată a unei societăți utopice armonioase a viitorului - acesta este sensul ideii Bauhaus încorporate în metafora arhitecturală Metafora este susținută și completată de ansambluri de lucruri special concepute pentru clădire și umplerea interioarelor acesteia Sistemul a fost unit printr-o comunalitate semantică de metafore care leagă formele materiale cu o imagine ideală a unei vieți rațional organizate, productive și armonioase, în care dreptatea este afirmată prin raționalitatea distribuirii și utilizării resurselor disponibile Eticul și esteticul au convergit spre acest ideal Părea să fie un principiu de legătură prin care se realizează "noua unitate" a artei și tehnologiei, la care a visat V Gropius Clădirea urma să devină baza mitului creat Odată cu finalizarea sa, a început cea mai productivă perioadă a Bauhaus Au fost efectuate experimente fundamentale în domeniul construcțiilor prefabricate Au fost propuse soluții de design îndrăznețe (M Breuer, de exemplu, ca soluție optimă pentru construcția de locuințe în masă, a propus pentru prima dată un sistem de clădiri înalte cu panouri mari; Gropius a prezentat ideea "Teatrului Total") Sub conducerea lui Gropius, satul Dessau-Terten a fost construit din elemente prefabricate pentru municipiul Dessau ( - ) Euforia a fost însă subminată de îndoieli Visele utopice de proporții cosmice răsfățate în timpul fazei expresioniste inițiale a Bauhaus-ului au fost abandonate în favoarea "micilor utopii" ale abordării funcționale Dar au fost și greu de implementat, iar rezultatele au fost prea diferite de cele planificate Schlemmer reflecta la sfârșitul anului : "Utopie" - este uimitor cât de puțin s-a realizat până acum Timpul materialist-practic și-a pierdut adevăratul spirit de joc și de mirare Spiritul de utilitate s-a dovedit a fi cel mai bun mijloc de a-l ucide" [ ] Unul dintre principalele postulate adoptate de comunitatea Bauhaus a fost, de asemenea, jenant, cu o dubială evidentă G Muche scria în : "Arta și tehnologia nu sunt o nouă unitate; ele rămân esenţial diferite în ceea ce priveşte valoarea lor creatoare Granițele tehnologiei sunt determinate de realitate Arta poate apărea în valoarea sa doar ca stabilire ideală a scopului" [ ] În Gropius însuși au apărut incertitudine, îndoieli În cele din urmă, ei, se pare, l-au condus la un refuz neconvingător de a conduce școala și de a o părăsi, când părea să fie în apogeul dezvoltării sale, căpătând tot mai mult prestigiu internațional Odată cu plecarea lui Gropius, faza funcționalistă a dezvoltării Bauhaus s-a încheiat în Cu doar un an înainte de acest pas, a fost capabil să creeze un departament de arhitectură cu drepturi depline, pentru conducerea căruia l-a invitat pe arhitectul elvețian Hannes Meyer ( - ) Oricât de ciudat ar părea, cu toată persistența în afirmarea construcției clădirii ca scop ultim al activității artistice comune, arhitectura din Bauhaus era ocupată anterior doar de propriul studio de design al lui Gropius După ce acesta din urmă a decis să părăsească școala, H Meyer a devenit al doilea director al acesteia "Spiritul de utilitate", despre distructivitatea despre care scria Schlemmer, s-a intensificat decisiv în a patra fază a dezvoltării lui Ba care a început din acea vreme uhauz, care se caracterizează ca fiind orientat spre producție ( - ) Hannes Meyer a devenit unul dintre personajele principale din mitul Bauhaus, aducând o rigiditate fără compromis idealului său raționalist Deja în primele sale lucrări în Elveția, a ajuns la concluzia că rezolvarea problemelor sociale este de o importanță decisivă pentru arhitectură În , publică articolul "Lumea nouă" [ ], unde definește bazele conceptului său: o ruptură decisivă cu trecutul, recunoașterea rolului decisiv al factorilor tehnici și științifici ai timpului nostru; construcția este un fenomen determinat de factori tehnici, biologici, dar nu estetici; cladire rezidentiala - utilaje pentru satisfacerea nevoilor fizice si psihice În tezele sale, unele reflecții ale ideilor lui Le Corbusier, El Lissitzky, Van Dusbrug sunt evidente Dar principalul lucru în ele este determinat de proiecția utopiei tehnocratice asupra problemelor sociale ale vremii Implementarea versiunii de arhitectură raționalistă formată pe această bază a fost proiectul de concurs pentru Palatul Societății Națiunilor din Geneva ( ), cu construcția sa clară a volumelor, reflectând direct sistemul de funcții al clădirii și cadrul structură care îi determină articularea Aici, înțelegerea raționalismului în arhitectură s-a afirmat consecvent ca o metodă bazată pe cunoașterea obiectivă, în afara influenței subiectivului și emoțional, și pe excluderea a tot ceea ce este "neevident și îndoielnic" Și mai presus de toate, au fost excluse criteriile estetice și problemele întruchipării metaforice a semnificațiilor culturale Arhitectura pentru X Meyer este un artefact material introdus în sistemul proceselor sociale și economice Articolul "Build" al lui H Meyer, publicat în [ ], a devenit expresia cea mai consistentă a intelectualismului "exclusiv": "Toate lucrurile de pe pământ sunt produsul înmulțirii funcției prin economie" Prin urmare, toate lucrurile nu sunt opere de artă Orice opera de arta este o compozitie si deci nepotrivita Toate manifestările vieții sunt funcții și, prin urmare, non-artistice Arhitectura este un proces biologic Arhitectura nu este un proces de ordine estetică Casa de locuit în curs de creare nu va fi doar o "mașină de locuit", ci un dispozitiv biologic pentru satisfacerea nevoilor spirituale și fizice Arhitectura ca "expresie de sine a artistului" nu are dreptul de a exista" [ ] Articolul "Construiți" a devenit un manifest care a definit noua față a Bauhaus-ului, direcția restructurării acestuia de către noul director Meyer a desfășurat-o cu rigiditate și consecvență Curriculumul s-a schimbat Munca comună a pictorilor și arhitecților asupra unui singur obiect nu a mai continuat Accentul arhitecților nu a fost pe producția artizanală a unui model pentru producția industrială ulterioară în masă și, într-adevăr, nu pe abilitățile individuale, ci pe analiza funcțională, studiul tuturor factorilor care pot fi importanți pentru utilizatorii clădirii Au fost construite diverse diagrame de organizare spațială a funcțiilor, care au devenit baza pentru rezolvarea planurilor A aprobat nu doar convergența activităților școlii cu practica reală a construcției, ci și o metodă de creativitate bazată pe analiza datelor obiective Sociologia și psihologia au fost introduse în procesul educațional Rolul iraționalului în procesul creativ a fost respins Recunoscând importanța factorilor sociali, Gropius sa oprit acolo unde analiza lor se sprijinea pe poziții politice specifice Meyer, pe de altă parte, a expus realitatea politică ca o componentă necesară a analizei Meyer dorea ca școala să se bazeze din ce în ce mai mult pe marxism ca singura învățătură care să înțeleagă și să rezolve problemele lumii moderne A abandonat natura apolitică pe care o îmbrățișa Gropius Sub el, o celulă comunistă și-a lansat activitățile în Bauhaus, au fost ținute prelegeri despre teoria marxismului și au fost tipărite afișe în atelierul de tipar al școlii, au fost concepute reviste și cărți ale Partidului Comunist German Raționalismul Bauhaus gropiusian a reținut în conceptele și metodele sale o mare parte din utopiile estetice ale fazelor timpurii de dezvoltare Meyer s-a străduit pentru puritatea și radicalismul unei utopii tehnocratice, în care a văzut conformitate nu numai cu "epoca mașinilor", ci și cu perspectiva socialistă a dezvoltării acesteia Pe această bază, au fost create lucrări care corespundeau realităților vieții - o utopie trebuia să crească în viață Clădirile lui Meyer însuși ar trebui să servească drept exemplu și, mai ales, cele mai bune dintre ele - clădirea Școlii Sindicatelor din Bernau, lângă Berlin ( - ) Sistemul său de foișoare este înscris cu precizie în zona împădurită de pe lac, dar nu are un strop de pitoresc și sentimentalism romantic Planurile zgârcite ale volumelor simple conectate printr-o pasarelă acoperită se adaugă la un sistem spațial dinamic Împărțirea sa este dată de organizarea proceselor funcționale Sub conducerea lui Meyer, arhitectura a devenit predominantă la Bauhaus Școlile atelier au atins cea mai mare productivitate Cooperarea camaradeșească a elevilor și profesorilor în munca de grup a dat Bauhaus-ului noi impulsuri creative; ideologizarea i-a saturat cu noi sensuri Dar comunitatea care a format Bauhaus a devenit din ce în ce mai activ implicată în conflictele sociale Agravarea luptei politice din Republica Weimar odată cu declanșarea Marii Crize în a dus la polarizare în interiorul Bauhaus-ului însuși Meyer a introdus cursuri, al căror conținut era opus abordării individualiste spontane și "voluntarismului artistic", care au fost inspirate de W Kandinsky, I Albers și alții Frecvența a fost exacerbată de diferențele de opinii politice Atacurile din exterior asupra Bauhaus-ului au devenit tot mai puternice, mai ales după victoria parțială a național-socialiștilor în guvernul Saxonia-Anhalt În , prin decretul magistratului din Dessau, Meyer a fost demis din Bauhaus împreună cu un grup de profesori și studenți Motivul a fost nevoia de a eradica influența celulei comuniste care folosea baza tipografică a școlii De fapt, conjugarea utopiei tehnocratice cu ideile socialiste radicale, pe care le-a dezvoltat Meyer, a devenit incompatibilă cu situația politică din Republica Weimar Expulzat din Bauhaus, H Meyer a creat echipa de arhitectură Rot Front, cu care a plecat să lucreze în Uniunea Sovietică Scos din contextul vremii, conceptul lui Meyer poate fi interpretat ca o afirmație simplă a utilitarismului Dar principiul excluderii, adoptat de Meyer, a fost un răspuns la componentele ascunse ale conceptului gropiusian al Bauhaus, care contrazicea propriile sale idei declarate Ei au făcut acest concept în interior contradictoriu și compromis Într-un efort de a fi consecvent, Meyer a mers la extreme Revoltându-se împotriva faptului că problemele formării lumii obiective se reduc în esenţă la probleme estetice, el a declarat negarea art Dar în opera sa, el a putut ridica raționalizarea raționalistă a formei la nivelul creativității artistice (proiectul Palatului Societății Națiunilor din Geneva, clădirea Școlii Sindicale din Bernau) Declarațiile imperative ale textelor sale teoretice sunt esențial metaforice Meyer a făcut apel nu numai la rațiune, ci și la emoții Asceza raționalismului, dusă până la extrema sa imaginabilă, este aproape romantică Și-a adus cu îndrăzneală conceptul la o claritate creată de sine, abandonând tot ceea ce ar putea părea secundar - ceea ce, în general, este caracteristic încercărilor de a transforma idealurile utopice în realitate După înlăturarea lui Meyer, pendulul schimbării în conceptul Bauhaus a oscilat din nou în direcția opusă Numirea lui L Mies van der Rohe ca noul director a marcat începutul ultimei, a cincea etape a dezvoltării utopiei Bauhaus ( - ) De la raționalismul tehnocratic părtinitor din punct de vedere politic, a avut loc o revenire către artizanat și profesionalism, încercând să conecteze utopia arhitecturală a "epocii mașinilor" cu o utopie estetică Problemele sociale pe care Meyer le-a pus în centrul atenției au fost lăsate deoparte Încercarea de a păstra o lume interioară fragilă şcolile din presiunea crescândă a forţelor naţionaliste din afară, Mies a proclamat revenirea la problemele de formare, eliberat de pretenţii de activitate socială Până în , conceptul de Bauhaus s-a format ca o sinteză a ideilor conducătoare ale avangardei arhitecturale germane; ultima sa fază a fost determinată de "stilul" personal al lui Mies și de utopia pe care a creat-o, care combina ideile tehnocratice ale secolului al XX-lea cu idealurile neoplatonismului (și nu cu interpretările lor modernizate, la care a apelat P Mondrian, ci cu interpretarea gânditorilor medievali, în primul rând Toma d'Aquino) În sistemul de gândire și creativitate al lui Mies van der Rohe s-au stabilit multe în anii personalității sale Ludwig Mies s-a născut la Aachen, unul dintre cele mai vechi orașe din Germania, prima capitală a Sfântului Imperiu Roman al lui Carol cel Mare, un oraș cu puternice tradiții catolice (deja adult, a adăugat numele mamei sale olandeze, van der Rohe, la numele de familie) Tatăl său, maestru pietrar, aparținea meșteșugurilor patriarhale "Am învățat totul despre piatră de la tatăl meu", și-a amintit Mies [ ] Contactul cu meșteșugul m-a învățat disciplina strictă, ideea nevoii de constanță, consecvență în muncă, respect pentru tradiție Din măiestrie a venit convingerea că principalul lucru în arhitectură este "cum", nu "ce", logica designului și apoi logica utilizării, funcțiile Cu un nou cerc de mijloace pentru el, pe care industria l-a dat arhitecturii, Mies a intrat în contact în opera lui P Behrens, care a înlocuit pentru el educația formală a unui arhitect El a realizat tehnologia ca parte a culturii moderne, o sursă directă de estetică nouă De la Behrens, el a preluat dorința, care se întoarce la școala Schinkel, pentru o formă universală care să depindă nu de scopul schimbător al clădirilor, ci de modele stabile și universale de construcție Întrebarea este, unde trebuie căutat acest universal? - a depășit măiestria tradițională Mies a văzut răspunsul la acesta în sistemul filozofic și teologic al lui Toma d'Aquino, care a devenit pentru el baza filozofiei vieții și arhitecturii și în ideile neoplatoniștilor Pe baza lor și-a construit propria filozofie de viață și arhitectură, adusă la ei de educația sa într-un mediu catolic patriarhal Conceptul său cere renunțarea la agitația zilelor noastre și direcționarea eforturilor către îmbunătățirea armoniei formelor, abstrase de trecător și accidental, reflectând adevărul de altă lume inaccesibil cunoașterii Visul frumosului, implicat în misterul perfecțiunii nepământene, a devenit miezul creativității lui Mies După confuzia din primii ani postbelici, când Mies oscila între estetica expresionismului și neoplasticismul în opera sa, pe la mijlocul anilor douăzeci, ajunge la un concept bazat pe combinarea utopiei neotomiste cu dorința de perfecțiunea tehnologiei Patosul modului de viață care i-a inspirat pe funcționaliști îi era străin I s-a părut că lumea poate fi mai bună arătându-i întruchiparea materială a idealului spiritual, metaforele materializate ale celui mai înalt adevăr și ordinea "supraomenească" ascunsă Scopul său a fost poezia, dezvăluind cele mai înalte semnificații ale vieții, poezia, al cărei material este tehnologia modernă Cea mai pură expresie a conceptului de structură-metaforă poetică a fost pavilionul Germaniei la Expoziția Internațională de la Barcelona ( ) Nu avea expoziție și trebuia să reprezinte în sine nivelul de cultură materială și artistică la care ajunsese Germania Mies a legat aici metafora construcției cu metafora spațiului - dinamică, ghidată pe propriul său curs, dar nu închisă, neizolată de ceea ce se află în afară, de integritatea cosmică Impulsul căutării "exprimării spiritului prin spațiu" a fost ideile lui O Spengler, care a scris: "Spațiul infinit este un ideal pe care sufletul occidental îl caută neîncetat în lumea din jurul său" Spațiul pur nemărginit Spengler a numit pra-simbolul acestui suflet occidental faustian [ ] Pentru Mies, prototipurile directe ale spațiului dinamic, fluid au fost lucrările lui Wright (Mies le-ar fi putut întâlni la expoziția din de la Berlin sau dintr-o grafică publicată în de editura din Berlin Wasmut) și El Lissitzky În pavilionul Barcelona sunt definite cu precizie relațiile avioanelor, care nu întrerup, ci direcționează fluxul spațiului Cu introspecția calmă a unui meșter medieval, Mies a elaborat noduri constructive și interfețe ale avioanelor din diverse materiale, comparând culorile și texturile acestora Dorința de a crea noi simboluri a necesitat un apel la principiile primare ale modelării De aici interesul pentru forma elementară, prin care ar trebui să se dezvăluie principiile fundamentale ale armoniei superioare Programul artistic al lui Mies a fost aproape de neoplasticism; au apărut și analogii accidentale în forme - de exemplu, între planul unui bar pavilionul Selon și picturile lui P Mondrian (Mies a fost profund ofensat de atenția acordată unor asemenea analogii, de parcă ar fi aruncat asupra lui suspiciunea de împrumut superficial) La începutul anilor , principalul fond al ideilor artistice ale lui Mies prinsese contur Mai mult, el a căutat să-și rafineze în mod constant limbajul arhitectural, crezând că îmbunătățirea lui necesită o stabilitate care este incompatibilă cu postulatul "forma urmează funcției" Era sigur că forma, ca reflectare a celei mai înalte armonii, ar trebui să subordoneze procesele vieții perfecțiunii sale De aici inversarea principiului principal al funcționalismului - "funcția urmează formei" El a pus în contrast căutarea romantică a soluțiilor specifice cu căutarea clasică a arhetipului formei, înțeles ca "spiritualitate pură" Mies van der Rohe a acționat astfel ca un antipod pentru Meyer, propunând să subordoneze stabilirea scopurilor creativității arhitecturale unor valori fundamental diferite, unei utopie diferite El a acordat o importanță deosebită perfecțiunii formei și implementării acesteia - pe care Meyer le-a neglijat în mod deliberat De la problemele construcției sociale și producției în masă a lucrurilor ieftine, a trecut la căutarea simplității elegante și a noi efecte spațiale în casele celor bogați (casa familiei Tugendhat din Brno, Cehoslovacia, ) Conform desenelor sale, Thoneta producea mobilier metalic scump și cu circulație mică În predare, a abandonat subiectele complexe pentru sarcinile de pregătire, cerând cele mai simple, dar necesitând studiul și detaliile lor serioase Mies a considerat orice sarcină de proiect ca o legătură în continuitatea spațială, supusă unor modele uniforme de percepție În această ultimă fază a dezvoltării Bauhaus-ului, planificarea urbană a fost predată de Ludwig Hilberzeimer ( - ), autorul cunoscutului proiect ideal Orașul zgârie-norilor ( ) Creat sub influența utopilor lui Le Corbusier, acest proiect s-a remarcat printr-o rigiditate și mai mare a schemei ortogonale și o unificare completă a mediului Cu haosul pe care l-a văzut în orașele moderne, Hilberzeimer a contrastat orașul, căptușit uniform cu rânduri paralele de plăci standard de de etaje, zonate vertical Cele cinci etaje inferioare urmau să fie ocupate de unități comerciale înconjurate de autostrăzi Deasupra erau clădiri rezidențiale mai înguste Terasele, formate la nivelul etajului al șaselea datorită adâncimii lor în adâncime, serveau drept poteci pietonale, care erau unite într-o singură rețea prin poduri aruncate peste străzile de transport Zonele industriale au fost separate de cele rezidențiale și comerciale Proiectul a dus ordinea și expresia standardizate până la absurd principiul egalitarist Asemenea idei radicale, extinse la organizarea orașului în ansamblu, nu au primit aprobarea reformiștilor sociali germani (prin urmare, proiectele orașelor ideale care l-au fascinat pe Le Corbusier nu s-au răspândit în opera arhitecților din Republica Weimar) Trecerea ideologiei Bauhaus de la utopia tehnocratică a "epocii mașinilor", colorată cu aspirații socialiste, la utopia neoplatonică politic neutră nu a schimbat soarta școlii Pentru naziști, care au primit majoritatea în autoritățile statului și orașului, școala a rămas centrul "ideilor marxiste-evreiești" În toamna anului , finanțarea sa a fost încetată Mies van der Rohe a mutat Bauhaus la Berlin, dându-i statutul de școală privată, dar aproape imediat după victoria naziștilor în alegerile germane, a început persecuția școlii, culminând cu închiderea acesteia Astfel, în urma prăbușirii Republicii de la Weimar, istoria Bauhaus-ului s-a încheiat, și odată cu aceasta o serie de utopii reformiste care au devenit baza ideologiei arhitecturii moderniste Istoria dramatică a Bauhaus-ului a lăsat în urmă un fond de idei utopice și experimente de natură mai degrabă de laborator Dar simbolurile utopiei "epocii mașinilor" au intrat și în realitățile construcției de locuințe în masă în Republica Weimar Ei s-au născut din eforturile de a realiza utopia socială pe care sa bazat programul reformist al social-democrației germane în a doua jumătate a anilor ' SPD și sindicatele germane au făcut din soluționarea problemei locuințelor clasei muncitoare una dintre principalele direcții ale politicii lor, îndreptată spre scopul utopic al creșterii pașnice a societății capitaliste în socialism În , ei au reușit să introducă în noua constituție a țării o prevedere privind controlul direct de stat asupra folosirii pământului, care trebuia să garanteze dreptul la locuință pentru toate clasele Arhitectul Martin Wagner ( - ), împreună cu infamul politician Alexander Parvus, au propus un plan de socializare a terenurilor pentru construcție în același an Scopul a fost transformarea locuinței dintr-un bun de consum într-unul social și stabilirea controlului social asupra dezvoltării orașelor Criza economică, inflația masivă și instabilitatea politică au exclus inițial implementarea unor astfel de planuri, transformând garanțiile constituționale într-o literă moartă Toată construcția a fost suspendată Dar ideile reformiste, spre deosebire de visele frumoase ale "Grupului Noiembrie" sau Bauhaus în faza sa expresionistă de dezvoltare, atrase de caracterul lor practic Și din , când economia s-a stabilizat și a reușit să se oprească inflația, sindicatele, împreună cu cooperativele controlate de SPD, au început să propună planuri pentru reforme locative în multe orașe Arhitecții au creat conceptele întruchipării lor concrete, urmând tendințele "nouei materialități", caracterul practic demonstrativ al acesteia și ideea psihologiei antiindividualistă a "omulețului" Lucrările lor sunt extrem de departe de pretențiile mesianice și de romantismul naiv al "catedralelor socialismului" din anii postbelici Primele obiecte-metafore ale reformismului social, utopia lui mondenă, au fost complexele de locuințe ieftine construite în Celle de Otto Hezler ( - ) - Grădina Italiană și Georgsgarten mai mare ( - ) Ei au definit deja tipul și limbajul formelor de construcție în spiritul "nouei materialități" Blocurile rezidențiale extinse sunt formate din celule standard; sunt amplasate în paralel, la distanțe egale, indiferent de grila stradală Plăcile lor cu trei etaje, situate în direcția nord-sud, sunt alăturate pe latura de nord de volume cu un etaj de grădinițe și utilități publice, transformând intervalele de clădire în rânduri în grădini semiînchise Dispunerea celulelor cu două apartamente este extrem de compactă, oferind prin ventilație, izolație optimă și simplitatea schemei structurale Planurile lapidare ale faţadelor sunt articulate prin casele scărilor proeminente şi ferestre slab perforate "Nu am adăugat nimic în mod specific la arhitectură, la estetica clădirilor mele", a scris mai târziu Hezler [ ] Expresia sensului utopiei reformiste, orientarea ei egalitaristă, a fost mecanicitatea foarte neutră a blocurilor, a căror formă nu a interacționat în niciun fel cu contextul Hezler a continuat o serie de experimente similare, legându-le de industrializarea construcțiilor În - a construit complexul Friedrich-Ebert Ring la Rathenow, în - - Rotenberg din Kassel, folosind ultimul cadru metalic pentru case cu patru etaje Orașul german în care s-a depus cel mai mare efort pentru a da viață unei utopii reformiste a fost Frankfurt pe Main, unde sindicatele și cooperativele social-democrate au fost deosebit de eficiente în influențarea guvernării orașului Inițiatorul programului de transformare al orașului a fost primarul său social-democrat Ludwig Landman, care în a publicat cartea "Management of the Housing Construction of City", bazată pe ideile de implementare practică a principiilor reformismului În , l-a invitat pe Ernst May ( - ) ca arhitect al orașului În - Mai a studiat la Londra și a lucrat cu R Enwin, adoptând de la el ideile howardiene ale orașului grădină în forma lor cea mai pură Urmând principii antiurbane, după a desfășurat a înfiinţat mai multe aşezări rurale în Silezia În , May a elaborat un proiect de master plan pentru dezvoltarea orașului Breslau (Wroclaw), propunând acoperirea nucleului compact al orașului cu un inel de nuclee de sateliti semiautonome conectate la rețeaua de comunicații a orașului Construcția lor trebuia realizată în paralel cu descentralizarea industriei orașului (în , schema a fost adoptată de autoritățile orașului) Între și May a folosit același model pentru Frankfurt pe Main "Planul general al orașului a fost creat în efortul de a evita greșelile de dezvoltare a marilor orașe de stil vechi Centrul orașului va fi unit în limite naturale, zonele sale de continuare vor fi amplasate ca complexe de așezare separate pe terenurile libere din jur Un sistem conectat de spații verzi va face plimbările sănătoase printre verdeață accesibile locuitorilor din interiorul orașului Zonele periferice îndepărtate vor fi asigurate cu tot felul de servicii necesare vieții de zi cu zi Treptat, se vor crea locuri de muncă în acești sateliți aflați în imediata vecinătate a locuinței, ceea ce va ușura povara rețelei de transport [ ] Odată cu întrepătrunderea zonelor deschise și construite, May, spre deosebire de modelele engleze care urmează principiile lui Howard, a păstrat pentru zonele satelit periferice o conexiune convenabilă cu centrul orașului și apropierea de locurile de muncă existente Punerea în aplicare a planului părea să fie asigurată de faptul că orașul deținea peste % din teren și era capabil, în plus, să exproprieze pentru noi construcții un vast teritoriu favorabil în valea Nidda, afluent al Principal May a lucrat în deplină unitate cu autoritățile orașului, folosind situația pentru a dezvolta un nou model de activitate arhitecturală care a spart granițele tradiționale ale profesiei A îmbinat munca intelectuală care vizează dezvoltarea unui concept social și funcțional de dezvoltare a orașului, nu numai cu rezolvarea problemelor arhitecturale de organizare a spațiului și formei, ci și cu gestionarea fondului funciar și organizarea construcțiilor ( % din capitalul firmelor de construcții din Frankfurt a aparținut orașului) Activitatea, ghidată de practicitatea energetică, nu a lăsat loc de reflecție asupra realității scopurilor sale finale Efortul principal pentru implementarea programului de zece ani asociat planului general a fost direcționat către construcția de noi ansambluri de locuințe, încadrând nucleul existent al orașului Frankfurt Pentru a le defini caracterul semiautonom, Mai a folosit termenul "Siedlung" - un sat Între și Mai cu brie un grup de arhitecți (G Böhm, W Bangert, E Kaufman, K Rudlow și alții) au construit două astfel de "sate"-Praunheim ( de locuințe) și Römerstadt ( de locuințe) - și a început să construiască Westhausen, Riedhof și Bruchfeldstrasse Mai, acceptând atitudinile estetice ale "nouei materialități", a căutat să evite rigorismul excesiv de dur al operei lui Hezler Asceza formei nu a fost făcută de el însuși - trebuia să desemneze instalațiile raționale de construcție, subvenționate de societate Atitudinea față de obiectivitate "a opus imaginea muncii eliberate iraționalității orașului capitalist", conform lui M Tafuri [ ] A văzut imaginea unui "socialism iluminat" care trebuie să se afirme printr-o lungă succesiune de reforme graduale, atent planificate În limitele stricte ale raționalității, Mai a căutat să înțeleagă din punct de vedere estetic proprietățile plastice ale structurilor (inclusiv sistemele de construcție cu panouri mari introduse de "avangarda tehnologică"), ritmurile modulare stabilite atât de structura structurală, cât și de organizarea locuinței celule A căutat să conecteze organizarea spațiului așezărilor cu situația peisajului, folosind activ elemente de îmbunătățire și grădinărit Structura spațială și aspectul "satelor" din Frankfurt se opun pitorescului rustic al orașelor-grădină cu structura lor spațială zdrobită, predominanța caselor unifamiliale și acoperișurile înalte Geometria calmă a blocurilor lungi de trei până la cinci etaje cu acoperișuri plate predomină aici Repetarea monotonă a modulelor standard și a elementelor structurale este articulată doar de verticalele geamurilor scării Dar arhitecții s-au străduit să umanizeze întregul juxtapunându-l cu contextele peisajului, ca în Römerstadt cu șirurile sale paralele de clădiri extinse, curbe paralel cu malul Nidda și accente puternice de plastic pe care blocurile scurte învecinate le creează la capetele lui clădirile orientate spre vale În complexul Bruchfeldstrasse, interconectarea în zig-zag a secțiunilor a determinat plasticitatea puternică a încadrării grădinii publice Structura complexului este subliniata de culoarea fatadelor - cele vizibile din exterior se pastreaza albe, in timp ce spatiile interioare sunt unite si delimitate de culoarea suprafetelor de formare Asceza mijloacelor formale a fost stimulată de deficitul bugetar, dar a servit la exprimarea disciplinei colective a complexelor cooperative și a moralității puritane Planurile netede ale zidurilor erau pe ici pe colo însuflețite de jocul de umbre din copaci și de comparația cu amenajarea peisagistică, la care s-a acordat multă atenție El a fost asociat și cu ideea de "modernitate" "Automobil, avion, dinam se dezvoltă deja în spiritul celei mai perfecte oportunități cu o formă laconică" - în acest E May a văzut un imperativ important de modelare [ ] O atenție deosebită a fost acordată organizării raționale și compacte a locuințelor În economia spațiului s-au văzut nu numai probleme utilitare și tehnice, ci și etice, claritatea structurală a formării acestuia, fixarea variantei optime a legăturilor funcționale, asceza simbolică a întregului a fost continuată în modelarea interiorului rezidențial O parte indispensabilă a fost o "bucătărie Frankfurt" standard compactă și impecabil funcțională, proiectată de M Schütte-Lihotsky, având în vedere ergonomia Echipamentul său, în conformitate cu principiile organizării științifice a muncii, a fost și o reflectare metaforică a liniei transportoare, afirmând gândirea tehnocratică în sfera vieții de zi cu zi Frankfurt a fost ales ca loc de desfășurare a celui de-al -lea Congres CIAM în , dedicat problemelor locuințelor minime V Gropius a făcut un raport asupra fundamentelor sociologice ale formării sale El a legat principiile organizării locuințelor cu sarcina de a descărca familia modernă - și mai ales femeia - din gospodărie, îndreptându-se spre socializarea funcțiilor acesteia Noile principii de formare ar trebui să conducă la posibilitatea creșterii numărului de unități rezidențiale create, reducându-le în același timp suprafața El credea că sarcina principală era să asigure nu o anumită zonă, ci cel puțin o cameră minimă pentru fiecare adult [ ] Sarcina a fost stabilită - pentru a fundamenta științific criteriile care determină Existenzminimum - dimensiunea minimă a unei locuințe care asigură nevoile biologice, psihologice și sociale necesare ale individului Frankfurt, în construcția "coroanei" sale de așezări periferice, a furnizat un material amplu pentru observații și concluzii Se părea că arhitectura de aici face o punte între utopia avangardei, care cere construirea unei lumi noi, și posibilitățile pe care le are cu adevărat administrația social-democrată Dar eliminarea speculației funciare și a întreprinderii private din activitatea de construcții a orașului ar putea fi doar un succes local și temporar într-o situație generală irevocabil schimbată Eforturile arhitecților au devenit nereușite odată cu începerea unei creșteri amețitoare a costului materialelor de construcție Declanșarea Marii Crize în a pus capăt speranțelor care timp de cinci ani păreau a fi realizate cu succes În experiența de la Frankfurt pe Main, posibilitățile de reforme sociale, fezabile pentru SPD și sindicate, au fost folosite în cea mai mare măsură posibilă Rezultatul a arătat, însă, că "reforma într-un singur sector, izolată de un set de reforme instituționale coordonate într-o strategie politică coerentă, este sortită eșecului - în acest caz, în construcția și gestionarea proprietății funciare" [ ] Bula utopiilor realizate a izbucnit Ernst May a recunoscut eroarea de a spera că numai modelele urbane ar putea schimba societatea și structurile sale sociale În , împreună cu mulți angajați ai "Noului Frankfurt" (Fred Forbat, Gustav Hassenpflug, Wilhelm Gauss, Werner Hebebrandt, Eugen Kaufmann, Kurt Liebknecht, Mart Stam, Hans Schmidt, Walter Schütte, Margaret Schütte-Lochocki și alții ) [ ] May a părăsit Germania și a plecat să lucreze în Uniunea Sovietică El a crezut că va fi capabil să implementeze pe deplin experiența de planificare a teritoriului și de gestionare a dezvoltării urbane în condițiile economiei planificate sovietice Situația din Frankfurt pe Main a fost specială nu numai din cauza laturii sale politice - autoritățile orașului puteau pretinde că experimentează structura de planificare a orașului, a cărui populație nu depășea de mii de oameni Mult mai dramatice au fost problemele Berlinului, una dintre cele mai mari zone metropolitane din Europa Nici măcar nu a existat o încălcare a transformării radicale a întregului organism Însă social-democratul Martin Wagner, care a preluat funcția de consilier pentru dezvoltarea orașului, a condus construcția mai multor blocuri de locuințe la periferie care, la fel ca cele create de Ernst May, au fost printre cele mai izbitoare exemple ale utopilor arhitecturale ale avangardei anii douăzeci În primul rând, acestea sunt "satele" Britz ( - ), care au fost proiectate de M Wagner și B Taut, și Siemensstadt ( - ), unde Walter Gropius, Hugo Hering s-au alăturat lui H Scharun ( ) - ), care a început să proiecteze, Otto Bartning, Fred Forbut Încordat până atunci rupsese cu visurile romantice despre "catedrala socialismului", "coroana orașului" și cu hobby-urile expresionismului de la sfârșitul celui de-al doilea deceniu al secolului El a adoptat atitudinile "nouei materialități", pe care o considera cea mai potrivită cu constrângerea economică a programelor sociale, dar, totuși, era departe de pragmatismul simplu al unor arhitecți precum Hezler, păstrând o înclinație pentru soluții extreme, în însăşi radicalitatea căreia îi vedea un sens simbolic El a afirmat în : "Nici un detaliu nu există în sine, totul trebuie conceput pentru a servi ca o parte necesară a întregului Tot ce funcționează bine arată bine Pur și simplu nu vă puteți imagina ceva care arată urât și funcționează bine " El a numit scopul arhitecturii dorința de oportunitate maximă și, prin urmare, de frumusețe [ ] În astfel de formule maximaliste, el a văzut afirmația promovarea demnității și a spiritului comunal, opuse eclectismului capitalistului "Noul Babilon" Complexul Britz, unind de mii de locuințe, a fost considerat de Taut ca o expresie materială a voinței de unire, încheiată într-o asociație locativă [ ] Planul său este centrat pe un spațiu deschis în formă de potcoavă cu un iaz în mijloc, încadrat de o fâșie continuă de locuințe Potcoava servește ca simbol arhitectonic al unității sociale, al camaraderiei; poartă amintirea fazei timpurii a operei lui Taut, visul său despre "coroana orașului" Rândurile pereche de clădiri se întind până la acest nucleu Tipul de casă de sine stătătoare a fost renunțat ca având analogii cu locuința burgheză Clădirea este formată din case semi-decomandate extinse cu două etaje și case secționale cu trei etaje cu secțiuni de două apartamente Pentru ca orizontale calme și ritmuri simple bazate pe unitatea modulului să nu creeze o banală monotonie, Taut folosește modulații subtile în conturul blocurilor și a spațiilor formate de acestea, reacționând (chiar și cu oarecare exagerare) la caracterul unui relief foarte moale, contururile drumurilor existente, "atracția" centrală a potcoavei (deși nu are legături directe cu spațiile direcționate către acesta) Individualizarea părților complexului este subliniată de colorarea carenelor Fred Forbut, într-o recenzie a acelei vremuri, a subliniat că "satul are un caracter spiritual complet diferit de grupările rezidențiale de mici burghezi Un sentiment de comunitate este fixat de o conștiință de clasă îndreptată spre colectivitate" El a subliniat "spațiul comun format", exprimând comunitatea întregului [ ] În ciuda faptului că percepția tipului predomină la Britz asupra percepției obiectelor, complexul, spre deosebire de cele mai radical formate de la Frankfurt, și-a păstrat o integritate compozițională care corespunde conceptului tradițional al ansamblului și unele analogii cu cele relaxate naturalețea orașelor grădină Martin Wagner, un susținător al principiilor tehnocratice ale lui Taylor și Ford, și-a asumat problemele de standardizare și tipificare a clădirilor complexului, dar le-a abordat cu flexibilitate, ceea ce a făcut posibilă implementarea conceptului complex al lui Taut, care nu evita internă contradictii Satul Siemensstadt, construit pentru muncitorii fabricilor Siemens din apropiere, este mai radical din punct de vedere al organizării spațiale Rândurile clădirilor sale "liniare" sunt acoperite din partea zonei urbane și a liniei de cale ferată de o clădire foarte lungă, ușor curbată paralelă cu autostrada Pe partea de nord, spațiile dintre "linii" se deschid spre parc Intrarea în complex este organizată de un grup de clădiri complex format, formând un fel de propilee (arh X Sharun) Bo Peste douăzeci de repetări ale aceluiași tip de clădiri, repetarea metrică a acelorași ferestre pe fronturile de de metri ale "liniilor" evocă astăzi un sentiment de monotonie copleșitoare (deși unii critici ai timpului lor l-au asociat cu puterea expresivității) și un sentiment de modernitate) Complexul este deosebit de interesant ca studiu experimental al posibilităților de organizare a locuințelor pe baza Existenzminimum Include mostre clasice ale locuinței minime, a căror compactitate maximă este combinată cu raționalitatea zonei funcționale și menținerea strictă a calităților igienice Comun pentru o gamă largă de soluții sunt utilizarea clădirilor înguste ( , și , m) și a secțiunilor duplex cu ventilație directă În cadrul construcțiilor raționale standardizate s-au găsit bazele limbajului expresiv al formei arhitecturale - experimentele în această direcție sunt deosebit de diverse - de la reapariția expresionismului de către X Sharun (din cauza agresivității formelor tehnomorfe ale casei sale, a fost numit "Cuirasat" în limba vernaculară locală) iar G Hering la ortodoxă geometria minimalistă strictă a caselor lui V Gropius (remarcată, însă, prin echilibrul exact al proporțiilor și eleganța reținută) Epopeea strălucitoare începută a construcției "satelor" din Berlin (să numim și "Cabana unchiului Tom" de către arhitecții B Taut, G Hering și O R Salvisberg în cartierul Zehlendorf, - , precum și "Orașul Alb" de O R Salvisberg, B Arends și W Büning, - ) s-au ofilit odată cu alte încercări de a întruchipa utopia reformistă a social-democraților din Republica Weimar Experiența acumulată aici în crearea de locuințe minime a fost ulterior folosită în mod repetat în construcția europeană (mai ales în primii ani de după cel de-al Doilea Război Mondial, iar în Rusia și la sfârșitul anilor în timpul "reformei Hrușciov") Dar ceea ce s-a realizat a fost un rezultat secundar al unor obiective al căror utopism a devenit evident deja la începutul anilor treizeci O parte a utopiei arhitecturale a "epocii mașinilor" a fost crearea pe baza conceptelor de avangardă și implementarea acesteia ca limbaj arhitectural universal care exprimă valorile democrației și tendințele tehnicismului (recepția " clădirea liniară" a fost printre componentele acestui limbaj) Problema a fost discutată pe scară largă de profesioniști, dar, după cum s-a dovedit, nu a întâlnit înțelegerea consumatorilor de arhitectură, care păreau să prefere tradiționalismul unei convingeri naționaliste, volkische, sau mai universale, venite din ideea de un oraș grădină, peste geometria pură a avangardei (este tipic ca avantajele estetice ale unui acoperiș plat, de netăgăduit pentru susținătorii mișcării moderne în arhitectură, se confruntă cu E- respingere agresivă în conștiința de masă, pentru care acoperișul înalt era important ca arhetip simbolic, semnul etern al casei) Dorința populistă de a găsi în arhitectură niște analogi ale imaginilor-stereotipuri ale conștiinței de masă a influențat versiunea austriacă a utopiei reformiste social-democrate, mai precis, exprimarea acesteia în arhitectură A fost asociată cu construcția la Viena, unde majoritatea în organele municipale aparțineau social-democraților, în timp ce în restul țării a rămas predominanța politică a claselor conservatoare Speculațiile terenurilor de dinainte de război au dus la o creștere semnificativă a chiriilor, exacerbând gravitatea problemei locative a clasei muncitoare Situația s-a complicat odată cu prăbușirea Imperiului Austro-Ungar Capitala sa, una dintre cele mai mari metropole din Europa, s-a dovedit a fi ca un cap puternic, lipsit de un corp proporțional cu acesta Şomajul cronic s-a agravat Din , social-democrații vienezi au înaintat un program de construcție publică de de locuințe ieftine pe an, finanțate printr-o taxă de construcție pentru partea bogată a populației În următorul deceniu, aproximativ de mii de locuințe au fost construite în acest fel Acest rezultat a oferit social-democraților un sprijin stabil pentru mișcarea muncitorească și mica burghezie După o dezbatere acerbă despre forma de implementare a programului de construcție, comuna a respins ideea creării de orașe-grădină la periferia orașului (Adolf Loos s-a numărat printre entuziaștii săi) și a adoptat principiul creării dens construite sferturi cu sistemele sale de servicii pe loturi de teren adiacente centrului (această idee a fost susținută de Vene P Behrens) Modelul comun a fost Hof, un bloc închis sau semideschis de clădiri perimetrale, realizat după modele tradiționale din materiale tradiționale Aceste "cetăți ale clasei muncitoare" au fost construite în principal de arhitecți aparținând școlii lui Otto Wagner Cel mai izbitor dintre ei a fost Karl En, care a creat "monumentul proletarului", "cetatea roșie" - Karl-Marx-Hof ( - ) Construit în jurul unei curți înguste care se întindea pe un kilometru, complexul în clădirile sale cu - etaje era format din de locuințe Sistemul de servicii includea grădinițe, spălătorii colective, o policlinică, magazine și o bibliotecă Amploarea epică a maselor sale grele este în contrast cu diversitatea contextului urban din jur Deschideri arcuite enorme, care formează un ritm mare pe fațadele lungi, sunt articulate de krepovki masive, deasupra cărora se înalță turnuri oarbe cu stâlpi Petele de sculptură statică, generalizată, subliniază puterea pereților, amintind de fortificaţii Această arhitectură a retoricii agresive este antiteza "mașinii de locuințe" din Berlin și Frankfurt pe Main Ea a anticipat multe în versiunile monumental-romantice ale arhitecturii sovietice a realismului socialist la mijlocul anilor treizeci ai secolului XX Dar în semantica sa există și o premoniție tragică a inevitabilului conflict distructiv și a morții utopiei În , Karl-Marx-Hof a devenit scena unor lupte aprige în izbucnirea războiului civil, care a pus capăt angajamentelor reformiste ale "Vienei Roșii", precum și a cooperării dintre clasa muncitoare a capitalei austriece și cea socialistă Parte * * * În anii utopiile arhitecturale ale "epocii mașinilor" au început să lase loc tendințelor asociate cu revenirea interesului pentru tradiționalism și istoricism Într-o serie de țări europene, utopiile populiste, încurajate și susținute de regimurile totalitare stabilite acolo, au devenit antiteza utopilor avangardei Ei s-au opus progresismului cu valori "eterne", "atemporale" Dar chiar și în avangarda însăși, a apărut o tendință care se opune idealului unei "mașini cu chip uman" Nesupus titlurilor de clasificare ale istoricilor și criticilor arhitecturii, Frank Lloyd Wright a venit cu viziunea sa despre "epoca mașinilor" El a contracarat coexistența omului și a tehnologiei pe care a creat-o în cadrul structurilor existente de așezare cu un nou principiu - utilizarea posibilităților tehnologiei de a distruge aceste structuri și de a reveni la existența umană printre natura reînviată La fel ca autorii multor utopii arhitecturale, el a văzut în modelul său matricea unei noi ordini sociale - după cum i se părea, democrația autentică Prima demonstrație completă a conceptului (Wright îl dezvolta de la mijlocul anilor ) a avut loc în aprilie la o expoziție de artă industrială la Rockefeller Center din New York Wright și-a numit modelul "Broadacre City" - "Orașul Vast Horizons" La prima vedere, Broadacre este o dezvoltare a ideii de oraș grădină datând din secolul al XIX-lea Dar în aceasta din urmă, dispersia este combinată cu centralizarea și compactitatea în anumite limite Wright, pe de altă parte, și-a oferit viziunea despre adevărata formă a așezării "epocii mașinilor" El credea că mijloacele moderne de comunicare înlătură nevoia rezonabilă de concentrare a oamenilor și a industriilor, și odată cu aceasta - în orice formă de centralizare, în crearea și existența orașelor și așezărilor rurale, în delimitarea calitativă a zonelor populate și inter- spaţii de aşezare Antropic ok ruzhenie este distribuit uniform pe teritoriu Motivațiile lui Wright au aparținut începutului optimist al erei automobilelor I s-a părut că o nouă formă de dominare asupra spațiului și timpului este oferită de o mașină personală, pentru care aproape orice punct este accesibil Dar dispersarea pentru el nu este un scop în sine Tehnocratul iluminat, care a fost văzut drept eroul "epocii mașinilor" de către Le Corbusier și raționaliștii germani, este înlocuit în planul său de o altă figură - un proprietar rural autosuficient creat de tradiția Jeffersoniană a gândirii sociale americane Wright a văzut în independența sa economică și fizică singura bază posibilă pentru adevărata democrație Wright a dovedit nu numai realitatea, ci și inevitabilitatea implementării modelului său prin faptul că dezvoltarea tehnologiilor industriale, care a determinat urbanizarea, începe acum să distrugă centrele de așezare stabilite Singurul adăpost acceptabil în aceste condiții, în opinia sa, ar putea fi o casă individuală printre pământ Pe lângă orice formă de dependență, Wright a respins chiria terenului Toată lumea din Broadacre-ul său ar trebui să primească un drept absolut asupra pământului pe care îl folosesc și pe care îl cultivă (în modelul său, el și-a asumat o rată de alocare de un acru - , hectare - de persoană) Broadacre City a fost, parcă, o întrepătrundere a trecutului și a viitorului: idealul democrației jeffersoniene, tradus în concepte de tehnologie a viitorului [ ] Wright a presupus că unitatea reală trebuie asigurată prin respingerea diviziunii profesionale a muncii și a cetățenilor din Broadacre City în fermieri, muncitori și angajați - munca fizică și mentală ar trebui să facă parte din angajarea tuturor În același timp, mașinile trebuie să deservească toate tipurile de muncă; fabricile vor asigura mecanizarea meseriilor meşteşugăreşti şi agricole Schimbarea constantă a sarcinilor de muncă și a formelor de muncă va estompa linia dintre muncă și timp liber Wright a promis astfel o soluție pentru cea mai fundamentală sarcină a arhitecturii (precum și a culturii artistice în general) - abordarea restabilirii integrității personalității umane Noul mod de viață era să întărească din nou familia Și Wright a văzut în ea o modalitate de a elimina fragmentarea vieții moderne, despre care esteticianul favorit al lui Wright, F Schiller, a scris în ale sale Six Letters on Aesthetic Education Mai mult decât atât, familia în modelul său total, așa cum credea Wright, ar prelua rolul principiului unificator al societății, care este de obicei îndeplinit de stat Așezarea ar trebui să fie formată conform principiului "planului deschis", pe care Wright l-a folosit pentru clădirile sale Continuitatea fluxului spațiului, reflectând respectul societății pentru natură, va își exprimă și esența egalitară În același timp, o persoană își va construi și își va schimba casa pe măsură ce nevoile și oportunitățile sale se schimbă Obiectele arhitecturale vor crește ca copacii Chiar și educația urma să fie descentralizată Locurile de aplicare a forței de muncă ar trebui să fie mici și împrăștiate pe teritoriul, iar locuințele vor fi separate de acestea printr-o distanță convenabilă de parcurs cu mașina Metodele moderne de transfer de energie, i se părea lui Wright, înlătură nevoia de concentrare a producției Totodată, reglementarea producţiei este concepută ca un proces economic, realizat cu ajutorul structurilor bancare Comerțul într-o astfel de societate a fost văzut de Wright ca o combinație de interacțiuni mici - în piețele mici de pe marginea drumurilor și vacanțe periodice târguri zilnice, unde concurența în confruntările față în față își va pierde caracterul distructiv În același timp, nu au fost create centre unice de viață socială, cu excepția centrelor de agrement În proiectul Broadacre City, utopia arhitecturală s-a dezvoltat într-una socială, proiectul unei "societăți organice", întruchiparea imaginilor pictorilor de peisaj romantici într-o structură socială bazată pe corelarea individualismului cu ideea de spațial Ordin Conducerea micilor comunități teritoriale (județ) era singura autoritate administrativă Guvernul național trebuia să se ocupe de reglementarea resurselor naturale și a relațiilor dintre comunități în afara proceselor politice Cei mai puternici oameni din Broadacre City sunt arhitecții comunitari Ei trebuiau să aibă puterea de a-și îndeplini planurile pentru armonizarea mediului Întreaga organizare a structurilor fizice urma să fie responsabilitatea lor Și cel mai important elementul său trebuia să fie un sistem de drumuri și organizarea gospodăririi terenurilor Arhitectul a fost înzestrat cu puterea de a interzice tot ceea ce ar încălca armonia întregului Wright, însă, nu s-a gândit la modul în care acest arhitect-conducător ar trebui să fie numit sau ales, ce instituții să reprezinte S-a limitat la a afirma că comunitatea are nevoie de conducere - imperioasă și spirituală și culturală Capacitatea de a înțelege și materializa "natura oamenilor" face din arhitect și artist lideri naturali care înțeleg întregul și sunt capabili să materializeze vise colective Wright credea că orașul său Broadacre nu poate fi realizat o dată pentru totdeauna Ea ar putea apărea doar ca urmare a transformării unei întregi națiuni după principiile sale Pe teritoriul ei, el ar fi făcut-o peste tot și nicăieri Utopia lui Wright este o combinație ciudată de idei acumulate XIX, și ideile "epocii mașinilor" generate de secolul XX, care reflecta individualitatea unică a genialului un american care a reușit să combine, parcă, diferite straturi temporale ale culturii) O mare parte din această utopie este produsul unei mentalități pur americane Și nu doar visul jeffersonian, ci și procesele reale de suburbanizare care s-au desfășurat în Statele Unite odată cu dezvoltarea rapidă a motorizării țării O ediție idilică a individualismului anarhist nu ar fi putut apărea în atmosfera electrizată a Europei de dinainte de război, cu tensiunea crescândă a confruntărilor politice, regimurile totalitare devenind o realitate și tendințele autoritare câștigând teren peste tot Cu toate acestea, în America, o astfel de antiteză față de politica lui Roosevelt a fost șocantă Dar ca contrabalansare intelectuală a tendințelor care au dominat utopiile arhitecturale ale "epocii mașinilor", imaginea orașului Broadacre a devenit un fenomen proeminent în sistemul de idei al perioadei interbelice, definind una dintre componentele extreme ale gamei lor Să remarcăm că, la momentul apariției utopiei lui Wright, amploarea acesteia din urmă i se opunea deja un șir destul de bine definit de idei utopice ale societăților totalitare, antiindividualiste, centraliste, gravitatoare către imagini monumentale Cu toată ireconciliabilitatea dintre sistemele de stat și ideologiile unor astfel de societăți, utopiul credea că acestea au dat naștere unor trăsături de comunalitate neașteptată în sistemele de metafore care au fost implementate în arhitectură Să ne întoarcem însă la utopiile arhitecturale ale avangardei ruse Ele trebuie luate în considerare mai ales că aici utopiile specializate ale arhitecților au servit drept utopie socială care a dirijat transformarea reală a societății Note Jaspers Karl Originile istoriei și scopul ei // Jaspers K Sensul și scopul istoriei M , S Jaspers Karl Cit op p , Giedich S Mecanizarea ia o Comandă New York, Scientific American, , nr H Toro G D Walden, sau viața în pădure M , S Greenough H American Architecture //Roots of contemporary American Architecture New York, P Greenough H Op cit P - Sullivan L Clădiri administrative înalte din punct de vedere artistic //Maeștri în arhitectură despre arhitectură M , S - Morrison H Louis Sullivan Profetul arhitecturii moderne New York, P Chukovsky K Whitmanul meu M " S Gidion Spațiu, timp, arhitectură M , S Wright F L Viitorul arhitecturii M , S - Wright F L Cit op S Citat de: Pfeiffer V V Frank Lloyd Wright Köln, S Wright F L Testament New York, P Wright F L Viitorul arhitecturii S Weisman W A new View of Skyscraper History // The Rise of American Architecture New York, Londra, P Mumford L De la o casă de bușteni la un zgârie-nori M , S Wells G The sleeper se trezește // Lucrări științifico-fantastice alese în trei volume T M , S Wells G Citat op S Wells G Citat op S Garnier T Une Cite industrielle Etude pour la construction des villes Paris, (ed a II-a ) Le Corbusier Vers une architecture, Paris, , p - Tafuri M , Dai So F Modern Architecture New York, P Muthesius H Werkbundarbeit der Zukunft // Posener J Anfanged Funktionalismus Berlin, Frankfurt a M , Viena, S - Op op S Berens P Ce este arta monumentală //Maeștri în arhitectură despre arhitectură M , S Frampton K Arhitectură modernă M , S Mumford L Dezvoltarea estetică a mașinii //Carte modernă de estetică M , S Marinetti FT The Founding and Manifesto of Futurism //Futurist Manifestos (ed U Apollonio) Londra, P - , Carra C Pictura de sunete, zgomote și mirosuri //Manifeste futuriste p Publicarea paralelă a textelor din L'Architettura, , nov Sant'Elia A Manifestul arhitecturii futuriste //Maeștri în arhitectură despre arhitectură M , S - Ibid S Tisdall C , Bozzola A Futurism Londra, P Schmidt-Thomsen JP "Lacitta futurista" uber die Architektur Antonio Sant'Elia //Werk Voi , , aprilie S , Rakhshmir P Yu Originea fascismului M , S Le Corbusier Oeuvre complete - Zurich, Le Corbusier Oeuvre complete, - Le Corbusier Vers une architecture Paris, Jencks Ch Le Corbusier și perspectiva tragică a arhitecturii Londra, P Le Corbusier Precisions sur un etat present de l'architecture et de l'urbanisme Paris, P - Dintr-o scrisoare a lui Sh -E Jeanneret Ch L 'Eplattenier, Aujourd'hui Art et Architecture Nr , , nr p Jencks Ch op cit p Le Corbusier Spre o nouă arhitectură L , P Le Corbusier La arhitectură //Arhitectura secolului XX M , S Ibid S Le Corbusier Spre o nouă arhitectură p Le Corbusier Spre P Ibid S Le Corbusier Oeuvre completă - p Corbusier Urbanism Pe CM Minerit M , S , Ibid S Le Corbusier Orașul de Mâine Londra, P (traducerea acestui pasaj de S Gorny nu este suficient de exactă) Ibid p - Corbusier Urbanism S Ibid pp - Hellman G "Din interior spre fără" // New Yorker Mag Fishman R Urban Utopias in the Twentieth Century New York, P Corbusier Urbanism S Ibid p , ULEI Ibid S Le Corbusier Oeuvre complete - Corbusier Urbanism S XII Ibid S Ibid S Op Citat din Fishman R Urban Utopias in the Twentieth Century New Yorker, P Le Corbusier La viile radieuse Boulogne-Seine, Ibid p - Le Corbusier Oeuvre completă - Ibid S Rowe C Matematica vilei ideale // Le Corbusier în perspectivă Englewood Cliffs, New Jersey, Palladio Andrea Patru cărți despre arhitectură Pe I V Zholtovsky M , S Le Corbusier Oeuvre completă - P Le Corbusier Oeuvre complete - Zurich P Ibid S Le Corbusier Oeuvre complete - p Ibid S Le Corbusier Când catedralele erau albe New York, , p - Le Corbusier Trei forme de așezare Charter Atena Pe din fr J Rosenbaum M , Huizinga I Noto ludens În umbra zilei de mâine banda rusă V V Otis M , (prima ediţie în Olanda ) Willett J Anii Weimar Londra, P Gropius V Secvența lucrărilor pregătitoare pentru implementarea rațională a construcției de locuințe //Masters of Architecture on Architecture M , S Schlemmer O Staatliche Bauhaus din Weimar // HM Wingler Bauhaus Cambridge, Mass , , pp - Gropius W Der Brief an T Maldonado // Ulm, , nr / S Gropius W Breviar pentru membrii Bauhaus // HM Wingler S Breuer M Form Funktion // Junge Menschen, Jg , H S Gropius V Arhitectură internaţională // Maeştri în arhitectură despre arhitectură M , S - Gropius W Bauhausbauten Dessau Munchen, S , Gidion Spațiu, timp, arhitectură M , S Schlemmer O Mensch und Kultur //Die Buhne am Bauhaus Munchen, S Muche G Bildende Kunst und Industrieform // Bauhaus, No , S Meyer H Die Neue Welt // Das Werk, nr , , iulie S - Traducere (prescurtat): Modern Architecture (CA) No , , pp - Meyer H Bauen // Bauhaus Dessau, nr , S Meyer X Build (traducere de V Kalita) // Masters of Architecture on Architecture M , S - Blake R Drei Meisterarchitkten Munchen, S Spengler O Declinul Europei T M , S , Haesler O Mein Lebenswerk als Architekt Berlin, S XVII Mau E Graundlagen der Frankfurter Wohnungsbaupolitik // Das Neue Frankfurt, H / , S Tafuri M , Dai So F Modern Architecture New York, P Mau E Das Neue Frankfurt // Das Neue Frankfurt, No , - Gropius W Zusammenfassung des Referates // Der Neue Frankfurt, No , Tafuri M , Dai So F Op cit p Schadlich Ch (ed ) Ernst May - Weimar, Taut B Arhitectura modernă Londra, P Taut B Genossenschaftarchitectur // Wohnungswirtschaft, Nr , S Forbat F Wohnform und Gemeinshaftidee // Wohnungs-Wirtschaft, Nr , S , Fishmen R Urban Utopias in the Twentieth Century New York, P capitolul Experimentul social al Rusiei și "prima utopie" a arhitecturii sovietice - Utopiile arhitecturale rusești din anii necesită o atenție specială Gândirea utopică a altor țări europene s-a dezvoltat în societăți care au experimentat răsturnările severe ale Primului Război Mondial și cataclismele sociale care l-au urmat, dar succesiunea dezvoltării istorice în niciuna dintre ele nu a fost întreruptă ireversibil Acolo au apărut utopiile pe fundalul unei realități deformate care a trecut prin situații de criză, dar păstrând totuși legături cu tradițiile anilor de dinainte de război În Rusia, sistemul stabilit de stat și societate s-a prăbușit complet Pe ruinele sale a început construcția URSS - un sistem public-stat cunoscut anterior omenirii și opus programatic trecutului S-a desfășurat un gigantic experiment social, menit să construiască o nouă societate, ale cărei modele existau doar în spațiile virtuale ale utopiei socialiste Ideea lui Berdyaev de fezabilitate, care în secolul XX utopii dobândite, a fost confirmată de ascultarea de principiile utopice ale dezvoltării unei țări vaste Utopiile specializate, inclusiv cele arhitecturale, care au fost la fel de testate pentru fezabilitate ca noua paradigmă socială, au apărut nu în sistemul realității existente (deși instabilă, zguduită), ci într-o situație în care fragmentele disparate ale sistemului distrus au fost refăcute şi legate între ele elemente noi şi conexiuni noi ale modelului utopic Utopiile arhitecturale corelate cu realitatea virtuală, în care existentul obiectiv era supus unor scopuri construite speculativ Această situație a determinat specificul incontestabil al utopismului arhitectural rusesc din anii - cu toate legăturile și analogiile sale cu utopismul din afara statului socialist în construcție și dependență de influența proceselor culturale generale ale vremii sale Din , legăturile culturale externe ale Rusiei întrerupte de război au început să fie restabilite În același timp, utopiile avangardei arhitecturale sovietice nu numai că au completat "modernul" european zhenie" în arhitectură, dar a devenit și cea mai radicală, verigă principală a acesteia Și totuși, în ciuda tuturor declarațiilor de unitate cu "arhitectura internațională", avangarda rusă era despărțită de aceasta printr-o barieră de diferențe de scopuri sociale și de ideologie, transparentă, s-ar părea, dar greu de pătruns Densitatea acestui "filtru" a crescut treptat Istoria arhitecturii sovietice, dacă este luată în considerare în termeni tradiționali, poate părea paradoxală Se împarte în segmente cu limite cronologice precis marcate Materialul din cadrul fiecăruia este omogen și diferit din punct de vedere calitativ de cel precedent și de cel următor Claritatea tranzițiilor nu este atenuată nici de semnele schimbărilor iminente, nici de efectele reziduale Traiectoria de dezvoltare este determinată de pauze ascuțite, care amintesc de manevra pe care escadronul o execută la comanda "întoarce dintr-o dată" Decizia schimbărilor manifestate în practica activității de arhitectură nu a reflectat însă textele conceptuale Formulele verbale ale atitudinilor pozitive s-au schimbat cu greu Motivul a fost că schimbările au avut loc în planul unei utopii specializate care a dirijat direct activitatea practică În acest plan, a avut loc o schimbare a formelor tactice pentru implementarea obiectivelor strategice ale utopiei sociale Durabilitatea acestei strategii trebuia demonstrată prin texte Conținutul strategiei utopiei socialiste nu a fost doar o nouă aranjare a mecanismelor societății, ci și cultivarea unei persoane noi, cu o conștiință independentă de trecut și de tradițiile sale Secvența de obiective a început cu distrugerea lumii vechi "la pământ, apoi " Apoi ar fi trebuit să creeze un nou univers utopic, așa cum ar fi, pe suprafața unei plăci goale Stabilirea arbitrară a scopurilor lumii ideale a fost asociată cu educarea conștiinței, pentru care "nu există bariere nici în mare, nici pe uscat" Scopul final a fost asociat cu ideea comunismului ca ideal, retrogradat la o distanță strălucitoare nedefinită, în care visul etern al unui paradis pământesc, un regat al dreptății universale, avea să se realizeze Stabilirea obiectivelor a respectat astfel un obiectiv planificat în mod arbitrar la nesfârșit, care sugera o gamă largă de căi posibile, în funcție de circumstanțele concrete imediate O proprietate indispensabilă a gândirii utopice este o percepție esențial maniheică a lumii, redusă la cele mai simple opoziții - opoziții binare de lumină și întuneric, bine și rău, "al nostru" și "nu al nostru", alb și negru sau roșu și alb Realitatea a fost adusă în schema mitului, în care "străinii" - forțele întunericului și răului - sunt despărțiți ostil de "al nostru", bun și strălucitor ("cine nu este cu noi - adică împotriva noi"), și este sortit înfrângerii și morții, la fel ca "nostru" - biruinței Prin urmare - intoleranța nu numai față de disidență, ci și față de orice interpretare independentă a schemelor canonice - apariția lor a dus imediat la întrebarea "a noastră - nu a noastră" și la suprimarea forțată a disidenței (de unde și cruzimea discuțiilor din anii și critica profesională) , care s-a dezvoltat într-un denunț politic) În planul ideilor sociale, aceasta a dus la o respingere ireconciliabilă a ideologiei social-democrate și a utopiilor reformiste Hipertrofia ireconciliabilității a determinat tendințele tot mai mari ale totalitarismului în construcția statului sovietic Ideologia comunistă în vicisitudinile luptei pentru realizarea utopiei - cu toate pretențiile de raționalitate și materialism - se considera deasupra circumstanțelor obiective Credința în posibilitatea subordonării acestuia din urmă unui mitologem, considerat drept adevăr absolut, a transformat ideologia într-o cvasi-religie Schimbarea mitologiei, care a determinat tactica de avansare la distanțe strălucitoare, a stabilit punctele de cotitură în dezvoltarea utopiei arhitecturale, rupturile în traiectoria ei Tactica, în acest caz, ar putea chiar să întunece scopul final, care se află dincolo de granițele unei utopii specializate Implicarea în gândirea utopică, într-o măsură sau alta, este caracteristică întregii arhitecturi a secolului al XX-lea O caracteristică a arhitecturii sovietice a fost că obiectivele societății pe care o servea erau, de asemenea, utopice Ordinea sa socială a fost determinată de experimentul socialist care a ghidat întreaga viață a țării Arhitectura a făcut parte din ea, iar utopiile arhitecturale au devenit răspunsul gândirii utopice la cerințele realității utopice Aceasta este baza specificului lor Fazele dezvoltării miturilor utopice au fost supuse traiectoriei dezvoltării sale, alternării perioadelor, schimbării modelelor utopice Putem propune următoarea schemă pentru perioadele alternante din istoria arhitecturii sovietice: - - o căutare competitivă a unei imagini romantice a utopiei în experimentele "arhitecturii hârtiei", păstrând continuitatea cu utopiile estetice ale începutului de secol - retrospective și progresive (avangardă); - - predominanța utopilor progresive ale avangardei arhitecturale, axate pe imaginile "epocii mașinilor", care au fost implementate în construcții; - - predominanţa utopiei istoriciste ideologizate populiste a "valorilor eterne", care a afirmat imaginile prosperităţii; - - dominarea şi dogmatizarea absolută a utopiei "valorilor eterne", crearea variantelor ei canonizate; - - orientarea arhitecturii spre o utopie socială egalitaristă, apelul acesteia la tehnologismul utilitarist; - - întruchiparea eclectică în arhitectură a imaginilor utopiei "socialismului dezvoltat"; - - prăbușirea conceptelor utopice; creșterea tendințelor anti-utopice în arhitectura eliberată de ele ("abordare de mediu" și conceptualism) [ ] Prima perioadă a menținut continuitatea cu estetismul ultimilor ani prerevoluționari în imaginile istoriciste ale romantismului revoluționar; căutarea utopică a avangardei este în multe privințe analogă cu faza expresionistă a utopismului arhitectural din Germania (B Taut, G Finsterlin, Bauhaus timpuriu) Până la începutul celei de-a doua perioade, au fost definite conceptele "primei utopii" a arhitecturii sovietice, create de avangarda arhitecturală; s-au răspândit și au început să definească baza caracterului arhitecturii sovietice "Prima utopie" în versiunea constructivistă a fost apropiată de utopiile "epocii mașinilor" create de Bauhaus german sub conducerea lui Gropius și, în parte, a lui Hannes Meyer; în varianta "formaliștilor" existau analogii cu neoplasticismul olandez A fost planificată o apropiere de ideile de "arhitectură internațională" (SIAM) În anii în a treia perioadă a început formarea viguroasă a "a doua utopie" a arhitecturii sovietice Pe baza "valorilor eterne" ale clasicului, ea a permis pluralismul în formarea stilului Oricum, orientarea spre sistemicitate și uniformitate a legat-o de formarea totalitarismului stalinist, care l-a subordonat scopurilor sale În această perioadă, legăturile cu avangarda vest-europeană s-au rupt Arhitectura "a doua utopie" a dezvoltat analogii cu versiunea neoclasică a istoricismului care s-a dezvoltat în Europa de Vest și Statele Unite, precum și cu arhitectura istoricistă a regimurilor totalitare din Germania și Italia În timpul Marelui Război Patriotic, "a doua utopie" a fost orientată către tradițiile naționale, în primul rând cele rusești; în anii postbelici devine dogmatizat şi devine o doctrină obligatorie Naționalismul și xenofobia îl izolează de lumea exterioară, în același timp, dogmele sale sunt implantate în țări care s-au dezvoltat până la sfârșitul anilor "lagărul socialist" A cincea perioadă de dezvoltare postbelică a fost marcată de respingerea "a doua utopie" asociată cu stalinismul S-a afirmat arhitectura tehnistă a "a treia utopie", care a fost văzută ca un răspuns la utopiile sociale de nivelare a lui Hrușciov asociate cu sloganul "Comunism până în !" În epoca post-Hrușciov, a început depășirea treptată a extremelor utilitariste și antiindividualiste ale tehnologismului Au fost, totuși, strict Ele sunt susținute de o versiune greoaie și inflexibilă a sistemului de construcție a locuințelor industriale, care a fost desfășurată cu grabă imprudente la sfârșitul anilor și începutul anilor Conceptul utopic vag și nedefinit de "socialism dezvoltat" nu a purtat imboldul unei acțiuni decisive care să inițieze schimbări fundamentale în arhitectură Sfârșitul anilor și pentru arhitectura sovietică, a fost o perioadă de conștientizare a contradicțiilor "a treia utopie" a acesteia și a încercărilor lente, încătușate de managementul birocratic, de a crea "tehnologism cu chip uman" Dar fundamental nou în domeniul utopilor arhitecturale specializate nu au mai apărut "A treia utopie" a arhitecturii sovietice a fost ultima În acest capitol, urmând celui consacrat utopiilor arhitecturale ale "epocii mașinilor" apărute în anii și în Occident sunt luate în considerare în special utopiile din prima și a doua perioadă de dezvoltare a arhitecturii sovietice - imagini metaforice ale "romantismului revoluționar" și utopiile avangardei arhitecturale sovietice din anii douăzeci Spre deosebire de afirmațiile populare ale istoricilor sovietici despre declinul economiei naționale a Rusiei la începutul secolului al XX-lea, deceniul care a precedat Primul Război Mondial a fost o perioadă de dezvoltare economică rapidă pentru aceasta În același timp, agricultura nu a rămas în urma industriei [ ] Rata de creștere a populației a fost cea mai mare din Europa Dar țara a intrat în război într-un moment de creștere neobișnuit de rapidă, dezechilibrată, asociată cu ruperea și construirea, în condiții de tulburare politică, nemulțumire generală și speranțe generale de schimbare iminentă, cu un guvern slab și prost funcțional Nu era pregătită pentru un război lung De asemenea, se poate bănui că aliații nu erau mai puțin interesați decât adversarii săi să-l slăbească ca potențial competitor în situațiile geopolitice ale viitorului apropiat Acest lucru a exacerbat dificultățile și eșecurile militare Consecințele războiului prelungit au devenit din ce în ce mai grave; în conștiința de masă, ele erau percepute ca catastrofale sub presiunea propagandei antiguvernamentale și anti-război Neputința autorităților a dus la ideea că înlocuirea sa va rezolva multe probleme de la sine Impulsul fatal a fost abdicarea lui Nicolae al II-lea ( martie ) Acea "existență existentă a ideii morale" în care Hegel vedea baza statului a fost distrusă Masele de popor - și în special țărănimea - au perceput renunțarea ca o ridicare a interdicțiilor care erau importante pentru mentalitatea lor Principiul spiritual unificator a dispărut Dar cei care au distrus sistemul monarhic nu au avut un program pozitiv Revoluția din februarie, după ce a distrus structura monarhică a statului, nu a creat una nouă; putere duală stabilită de acesta (Guvernul provizoriu - sovietici) s-a transformat în începutul haosului Criza dintr-o țară lipsită de putere reală s-a extins și s-a adâncit Nu mai era nimic de reformat - era nevoie de un nou sistem Într-o astfel de situație, moda utopică a devenit seducătoare sau care propun tocmai construirea unui sistem - nu pe o "tablă goală", ca într-o utopie clasică, ci pe ruinele haotice ale trecutului Acest lucru a fost înțeles cel mai clar de către V I Lenin Respingând dogmele teoriei marxiste ortodoxe, el a format propuneri care au devenit celebrele Teze de aprilie, un program atât concret, cât și utopic, oferind soluții la probleme urgente împreună cu principii pentru construirea unui fel de model sistemic al viitorului El a pornit de la faptul că revoluția burghezo-democratică a fost deja realizată și că scopul Rusiei era "tranziția la a doua etapă a ei, care să dea puterea în mâinile proletariatului și celor mai sărace secțiuni ale țărănimii" adică la revoluția socialistă În acest caz, toată puterea ar trebui să treacă în Republica Sovietică [ ] Punctele utopice ale programului au fost revendicările de a sparge vechea mașinărie a statului cu poliția, armata, birocrația ei, înlocuindu-l cu un nou aparat administrativ Aceasta a fost condiția pentru îndeplinirea cerințelor stringente și stringente ale maselor pământului și lumii Acesta din urmă, însă, a fost asociat și cu cursul către o revoluție proletară mondială, ceea ce a fost deja explicat de G E Zinoviev [ ] Lenin a dezvoltat conceptul de stat proletar retrăgându-se în tăcerea unei existențe subterane în august-septembrie A scris utopia Statul și revoluția, care a fost modelată după Comuna din Paris Scopul final este un stat comunist fără armată și poliție, ai cărui funcționari vor fi aleși, iar funcțiile guvernamentale vor fi atât de simplificate, încât fiecare bucătar să-l gestioneze Dar pentru perioada de tranziție, locul statului burghez va fi luat de dictatura proletariatului [ ], care îndeplinește două funcții - suprimarea rezistenței exploatatori şi conducerea maselor populaţiei Un scop clar articulat, exprimat în lozinci captivante, combinat cu voința de a acționa, a oferit bolșevicilor un sprijin larg în toamna anului Aceștia au preluat cu ușurință puterea, pe care nimeni nu era dispus să o apere "Bolșevismul a câștigat ușor, aproape fără rezistență, pentru că a oferit o utopie; toate, toate deodată" [ ] Revoluția din octombrie, care a pus utopia la putere, a căpătat dramatism deja în istoria mitologizată În realitate, asaltul asupra Palatului de Iarnă, care a marcat victoria revoluției, a fost o ciocnire de câteva sute de oameni din ambele părți, s-a încheiat cu victime minime E- În seara zilei de octombrie, în orele care au schimbat cursul istoriei, la Casa Poporului din Petrograd a avut loc un spectacol de "Don Carlos" cu participarea lui Chaliapin; T Karsavina a dansat în opereta "Dolly", câteva zile mai târziu a avut loc premiera "Salome" de Oscar Wilde la Teatrul Maly Revista Apollo scria în cronica sa: "Devastarea și anul dificil au avut un efect relativ mic asupra vieții artistice a sezonului / , judecând după organizarea de expoziții, licitații, prelegeri, dispute etc Expozițiile obișnuite au fost deschise în mod normal ori Adevărat, numărul vizitatorilor a scăzut, dar vânzarea de tablouri a mers bine" [ ] Prin inerție, de ceva vreme, viața de zi cu zi a majorității și-a păstrat formele obișnuite Dar aproape imediat după ce utopia a ajuns la putere, realitatea a pus-o la încercare "Conflagrația revoluționară mondială" nu s-a aprins Dogma marxismului clasic a fost presupunerea că revoluția socialistă va începe să se dezvolte în pântecele capitalismului și al democrației burgheze În Rusia, practic nu exista o astfel de bază Experimentul socialist s-a bazat pe haos, adâncit de Războiul Civil Conform teoriei marxiste, nu Rusia ar fi trebuit să o înceapă Dar în țările care erau teoretic avansate, temerile pentru ceea ce există deja au stins impulsurile mesianice; imperfecțiunile prezentului erau de preferat perspectivelor utopice pentru care trebuiau sacrificate multe Într-o Rusia veșnic disfuncțională, redusă la haos total, convingerea că este imposibil să mai trăiești așa a devenit pământul radicalismului orientat spre viitor Când revoluția a devenit un fapt, aspirațiile maximaliste pentru cele fără precedent au primit un răspuns larg în mintea maselor În haosul Războiului Civil, emoționalitatea pasională a sprijinit crearea de mituri necesară pentru a menține entuziasmul viu Propaganda a extins baza pentru reproducerea conștiinței utopice Lenin, discutând în aprilie cu comisarul poporului pentru educație, Lunacharsky, a expus o idee care "plutea înaintea lui de multă vreme" I-a amintit de utopia lui Campanella, care a descris fațadele caselor din "Orașul Soarelui", pictate cu fresce, învățând și educând cetățenii orașului utopic Lunacharsky a fost rugat să aleagă sloganuri pentru "propaganda monumentală", care a fost ridicată la rangul de sarcini de stat Așteptările sociale umflate se răspândeau, "distanțele strălucitoare" ale viitorului erau idealizate Fără aceasta, era imposibil să se asigure supraviețuirea ideii unui nou sistem Pe gândirea științifică s-a retras înaintea utopismului Gândirea utopică s-a străduit să simplifice conținutul situațiilor de viață, abandonând modelele răsturnate de realitate și înlocuindu-le cu ușurință cu noi opțiuni Când a devenit evident că Întrucât visele de vârf evidențiate în "Statul și revoluția" diferă de realitate, Lenin propune o nouă versiune a programului utopic în articolul său Sarcinile imediate ale puterii sovietice (aprilie-mai ), definind trăsăturile a ceea ce mai târziu va fi numit "război" comunism" "Sarcina de a depăși și suprima rezistența exploatatorilor din Rusia a fost finalizată în principalele sale caracteristici" [ ], crede el și pune următoarea sarcină - conducerea statului, reducându-l la contabilitate și control Potrivit lui Troţki, Lenin a repetat în mod repetat în acest moment; "În luni vom construi socialismul" [ ] Experimentul utopic, care s-a desfășurat pe fundalul unui război distructiv, s-a bazat pe teorii speculative care nu se corelau cu realitatea Promovată de inspiratul Troțki, s-a desfășurat exproprierea angro a burgheziei mari, mijlocii și mici "Chemarea - jos cu banii, jos cu aurul, jos cu comerțul, jos cu băncile - a devenit larg răspândită, mai ales că devastarea generală, așa cum spunea, a confirmat vitalitatea construcțiilor mentale teoretice, din moment ce banii au încetat să mai fie bani chiar și fără bolșevicii" [ ] Credința într-un viitor luminos, împărăția viitoare a libertății, susținută efort supraomenesc al forțelor, care uneori a atins scopuri care, după calculul sobru, sunt de neatins Linia tangibilă dintre realitate și utopie a fost ștearsă (imaginea clasică a realității virtuale a "comunismului de război", care a dizolvat trăsăturile realității în reprezentarea participanților la evenimente, a fost creată ceva mai târziu de Andrei Platonov în romanul " Chevengur") H G Wells, care a vizitat Petrogradul și Moscova în , a descris tabloul "colapsului colosal ireparabil", prăbușirea sistemelor administrative, sociale, economice și financiare ale vastului imperiu El a descris orașe pe moarte, palate tăcute goale, magazine închise, locuințe înghețate neîncălzite, foamete S-a întâlnit cu Lenin, care i-a vorbit despre planul de electrificare a Rusiei (planul GOELRO) Scriitorul englez de science-fiction a recunoscut că nu putea stăpâni cu imaginația sa tabloul pe care i-a conturat-o Lenin - planul i se părea o supratopie [I] Utopia creată a legat realizarea idealului de distanțe încă invizibile, în timp ce structurile de putere efectiv formate au căpătat un caracter autoritar Troţki mi-a promovat cu insistenţă del socialismul militarizat, care a reînviat modelele utopice premarxiste (cum ar fi utopia lui Saint-Simon) El a insistat: "Construcția socialistă respinge fundamental principiul liberal-capitalist al "libertăţii muncii" [ ] În opinia sa, militarizarea economiei naționale a țării a transformat-o într-un fel de cazarmă uriașă, unde totul este supus ordinelor de sus, iar masele impersonale fără raționament îndeplinesc voința comandanților Trecerea la munca socială organizată sistematic i se părea "de neconceput fără măsuri coercitive atât în raport cu elementele parazite, cât și în raport cu elementele înapoiate ale țărănimii și ale clasei muncitoare însăși Instrumentul constrângerii statului este forța sa militară În consecință, un element al militarizării muncii este inevitabil inerent unei economii de tranziție bazată pe serviciul muncii" [ ] Potrivit lui Troțki, toată lumea - "de la președintele Comitetului Executiv Central al Rusiei până la un tânăr muncitor - va trebui să fie forțată să mănânce în cantinele publice din fabrici și instituții Trebuie introduse morți apropiate de Spartan Opinia publică se va manifesta la masă Cei care nu merg la muncă nu primesc rații calde " Țăranul, în schimb, trebuie să dea pâine statului sovietic "sub durerea represalii fără milă" [ ] Egalizarea și metodele de constrângere directă a muncii sociale în modelul utopic al lui Troțki - în anii "comunismului de război" persoana a doua în ierarhia stabilită a statului sovietic - au ocupat primul plan Opțiunile dificile păreau a fi cele mai probabile opțiuni pentru viitorul apropiat Pe acest fundal, a început formarea unei noi culturi și arhitecturi rusești ca parte a acesteia Baza fundamentală a activității de arhitectură avea să fie prevederile legislative ale decretelor "Cu privire la socializarea pământului" (din februarie ) și "Cu privire la desființarea dreptului de proprietate privată asupra imobilelor din orașe" (din august ) , ) Ei au văzut o perspectivă reală pentru dezvoltarea orașului ca un sistem unic, înlăturând contradicția veche dintre integritatea orașului ca organism social și fragmentarea teritoriului său în proprietăți private În conformitate cu acestea, a început municipalizarea locuințelor, schimbând structura socială a așezării urbane într-o direcție care corespundea principiului de nivelare al utopiei Mijlocul - pe principiul "select and divide" - a fost rechiziția de locuințe, a căror valoare depășea "nevoile rezonabile" (un concept care corespundea sub formă de existență minimă germană, dar nu a fost stabilit pe baza cercetărilor științifice) , dar în conformitate cu "justiția revoluționară") Mai multe familii s-au mutat în mari locuințe burgheze din barăcile muncitorilor, barăci și beciuri Numai la Moscova, până în , aproximativ de mii de oameni au fost relocați în acest fel, la Petrograd - de mii În această formă de autorealizare a utopiei, cu ajutorul mecanismelor dictaturii proletariatului, s-au dezvoltat spontan noi forme de viață comunitară În fostele case de locuit s-au creat grupuri de populație muncitoare au căzut comunele gospodăreşti cu bucătării şi cantine publice, spălătorii, grădiniţe şi "colţuri roşii" - celulele primare ale activităţii de propagandă Această formă de viață colectivă s-a răspândit destul de larg Numai la Moscova până la sfârșitul anului existau de comune gospodărești, la Harkov în - de comune Crearea lor a fost însă îngreunată de contradicția dintre nevoia de spații convenabile pentru organizarea proceselor gospodărești colective și structura blocurilor de apartamente - suma mecanică a celulelor apartamentelor Au rezultat "apartamente comunale" - locuințe separate locuite de mai multe familii Înțelegând procesul, sociologii au proiectat ideile "comunismului de război" pe utopiile socialiste ale secolului al XIX-lea P Kerzhentsev a cerut în construirea de "case care să corespundă noilor relații sociale, fără bucătării individuale, fără fosta izolare, case cu holuri și camere de zi comune, cu cluburi de case, cu bucătării și spălătorii comune Case care să ajute la apropierea tovarășească a tuturor celor care locuiesc în ele" [ ] Familia în forma actuală a fost recunoscută ca "inutilă și chiar dăunătoare", copiilor li s-a cerut să treacă din "mediul său deprimant" în atmosfera "sănătoasă" a școlii cât mai curând posibil Nu existau fonduri pentru construirea și proiectarea unor astfel de case în timpul Războiului Civil Cea mai timpurie reacție profesională a arhitecților la această problemă a venit de la Zhivskulptarkh (Comisia pentru pictură, sinteză sculpturală și arhitecturală), creată în sub Comisariatul Popular pentru Educație pentru Arte Plastice, în legătură cu sarcinile de implementare a unui plan de propagandă monumentală De aici interesul, în primul rând, pentru potențialul semn-simbolic al noilor organisme sociale în deschiderea de noi posibilități de creare a formei expresive Participarea la comisia maeștrilor de seamă ai artei de avangardă - A M Rodcenko ( - ), A V Shevchenko ( - ), sculptorul B D Korolev ( - ) a întărit caracterul antitradițional al experimentelor Comisia a elaborat schițe ale clădirilor de noi tipuri, în care radicalismul social a fost combinat cu romantismul expresiv Schițele "templului comunicării între oameni" ( ), al cărui romantism extatic, parcă, provenea direct din tipul de clădire, au fost urmate de dezvoltarea "casei comunale", care a continuat această direcție de simbolic crearea de forme (mai mult, posibilitatea utilizării clădirilor simbolice pentru programe sociale specifice a rămas nu tocmai evidentă) Dinamismul îndrăzneț al unei spirale în creștere abruptă în N A Ladovsky ( - ), recrutat din elemente nedreptunghiulare și acoperind interiorul rick, amintește cu figurativitate intensă de fanteziile lui Finsterlin și de peisajul filmelor expresioniste (în ciuda faptului că contactele cu Germania din sunt puțin probabile) Volumele elementare ale lui V F Krinsky ( - ) G M Mapu ( - ) a dat mormanilor atectonice complexe verticalitatea unor zgârie-nori iraționali În aceste schițe, confuzia unui timp tragic a fost proiectată pe noutatea abstractă a tipului La sfârşitul războiului civil au fost organizate o serie de concursuri pentru proiectarea unei locuinţe comunale Participanții lor se străduiau deja să înțeleagă structura funcțională a unui nou tip De regulă, ei au fost mai atenți decât sociologii să nu încalce existența familiei și excomunicarea copiilor de la părinți Nu s-au mai propus izbucniri de emoții vagi, ci scheme concrete, printre care au predominat la început formele create prin mijloacele de organizare tradițională Așa este propunerea arhitecților D P Buryshkin ( - ) și L M Tverskoy ( - ), studenți ai I A Fomin, prezentat sub deviza "Falanster" ( ) Aici, aripi semicirculare cu locuințe pe ambele părți se învecinează cu un bloc public cu terasă Recepția este, sincer, clasică Pentru aceeași competiție S S Serafimov ( - ) a prezentat o variantă cu o combinație asimetrică a trei clădiri de locuit cu un culoar construit pe o latură, divergentă de volumul cu spații publice; forma sa provine din prototipurile "stilului neo-rus" Dar deja în această etapă au apărut lucrări bazate pe conceptele formale ale avangardei artistice, anticipând tema "casa-comună" ca unul dintre epicentrele utopiei progresive din a doua jumătate a anilor douăzeci Aceasta este propunerea lui K S Melnikov ( - ), realizat pentru concursul pentru proiectul de case demonstrative pentru muncitori la Moscova ( ) Un grup de clădiri extinse cu locuințe familiale este conectat pe un teren compact, divergent radial de un grup de locuințe pentru familii mici, legate printr-o galerie curbată la nivelul etajului doi cu un bloc de serviciu public Blocarea celulelor cu dinți de ferăstrău a oferit nu numai intrări separate la acestea, ci și plasticitate puternică, organizând ritmic volumul Trimestrul este organizat după principiul unui plan gratuit, elaborat de neoplasticienii olandezi În sistemul său, este anticipat principiul dezvoltării "liniare", lipsit de mecanicism variațiile germanice ulterioare Formele laconice ale clădirilor sunt apropiate de spiritul "noii materialități", de lucrările lui E May, oarecum înaintea lor cronologic (acesta, de altfel, este primul proiect independent al strălucitului arhitect rus) Utopia progresivă a "epocii mașinilor", variante ale cărei variante s-au dezvoltat independent una de alta atât în Rusia, cât și în Germania, s-a dovedit a fi marcată de o anumită relație genetică a limbajului formal (ca, într-adevăr, manifestări ale romantismului expresionist) Naționalizarea terenurilor, a imobiliarelor, a întreprinderilor industriale și a transportului public urban, împreună cu încercările de planificare centrală, au creat așteptări euforice pentru urbaniști Se părea că situația deschidea o cale directă către "Orașele albastre" ale visului, că orice plan ideal pentru o organizare spațială pe scară largă putea fi realizat - era doar o chestiune de definire precisă a obiectivelor specifice Bucurându-se de oportunitățile deschise, aceștia nu s-au gândit la necesitatea înregistrării legale a noilor raporturi juridice stabilite în domeniul urbanismului Asa de construirea unui nou cod de legislație urbanistică părea o formalitate inutilă (care mai târziu, până la jumătatea secolului, avea să dea naștere la multe probleme greu de rezolvat) A apărut o idee utopică despre un anumit potențial de autoorganizare armonică, pe care orașele cu imobile socializate îl dobândesc Înșelăciunea acestui miraj nu a fost descoperită curând La început, a dat impuls multor proiecte utopice, propuse ca adevărate planuri de creare sau reconstrucție a orașelor În prima etapă de dezvoltare, proiectele de reconstrucție ale Moscovei și Petrogradului au fost de o importanță deosebită, unde au încercat să înțeleagă problemele de la baza originală - decizia soartei marilor orașe într-o societate socialistă și locul acestor orașe în sistemele de așezări La început, ideile de urbanism erau apropiate de romantismul utopic al "orașului grădină" "Spiritul lor rustic" tradițional și frumusețea dezvoltărilor specifice asociate acestora pot părea paradoxale în comparație cu viața în care au fost creați Dar în orașele rusești din primii ani postrevoluționari, cu relațiile lor sociale nestabilite, economia în colaps, migrația internă generată de "redistribuirea locuințelor" și fluxurile spontane de migrație externă, oamenii s-au simțit ca și cum ar fi fost transportați în altă perioadă, o altă dimensiune - către o țară a utopiei Și la fel cum primii coloniști care au explorat Lumea Nouă și-au construit case și așezări tradiționale pentru patria lor abandonată pe țărmurile ei străine, arhitecții și planificatorii ruși la sfârșitul anilor douăzeci visau să creeze pentru o cu adevărat schimbată crearea unui mediu care amintește de continuitatea tradiției urbane, afirmând continuitatea culturii în ciuda radicalității schimbărilor sociale Pentru designerii implicați în macro-schemele Moscovei și regiunii sale, sistemul radial de drumuri convergent în capitala Rusiei și sistemul radial de inele ale străzilor au servit drept bază structurală Inginerul B V Sakulin ( - ) în "Schema de organizare economică și tehnică a teritoriului orașului" ( ) a propus un sistem ipotetic de legături de transport care extind structura inelară radială a Moscovei pe câteva zeci de mii de kilometri pătrați Patru ani mai târziu ( ), Sakulin a propus un sistem de ierarhie pe mai multe niveluri de așezări pe teritoriul Regiunii Industriale Centrale cu o suprafață de aproximativ un milion de kilometri pătrați, unde Moscova ocupa cel mai înalt nivel Locul orașului în ierarhie a fost asociat cu gradul de concentrare a culturii ca principal factor de atracție (ipoteza, după cum a arătat timpul, nu a coincis cu proporțiile dezvoltării reale - Belgorod, Bryansk, Ivanovo au devenit centre majore , căruia Sakulin i-a atribuit nivelul de orașe-grădină mici; Minsk a devenit capitala Belarusului , conform Sakulin - unul dintre sateliții externi ai Smolensk etc ) În , atelierul de arhitectură de la departamentul de construcții al Consiliului de la Moscova a pregătit prima schemă pentru reamenajarea Moscovei (I V Zholtovsky a fost printre participanții la lucrare) Ideea principală a fost păstrarea schemei planului inelului radial stabilit istoric Ideea este transformată în conformitate cu modelele propuse de adepții mișcării oraș-grădină; teritoriul era împărțit prin inele verzi și pene verzi, trecând de-a lungul razelor de la periferie la centru Acuitatea problemei de transport trebuia să fie înlăturată de dispozitivul de metrou Lucrarea a fost condusă ulterior de A V Shchusev; rezultatul său final a fost planul Noua Moscova, finalizat în O echipă tânără, inclusiv un grup de viitori lideri ai avangardei arhitecturale sovietice, a participat la compilarea acestuia Am plecat de la principiul dezvoltării socio-economice planificate a organismului urban, dar nu au existat planuri și prognoze de acest fel finalizate Bazat pe intuiție și - în cele din urmă - pe gândire utopică Au încercat să completeze planul istoric radial-circular, urmând legile sale structurale În jurul nucleului central, se presupunea un inel de orașe-grădină, conectate cu acesta prin autostrăzi de mare viteză și între ele prin drumuri pietonale Întregul urma să înglobeze un inel verde, din care pătrundeau cinci pene verzi până în centru Centrul a fost conceput - conform expresiei Teoria lui Shchusev amintește de un "sistem de raze solare" cu un nucleu principal și centre specializate la periferie Țesătura principală a orașului era văzută ca joasă și liberă, pătrunsă de verdeață Vastul oraș grădină era dominat de volume complexe de monumente de arhitectură rusă, curățate de stratificările ulterioare Proiectul s-a format ca o viziune nostalgică a "Epocii de Aur", o utopie retrospectivă Conservatorismul său naiv se baza pe o viziune subestimată asupra viitorului asupra creşterii organismului urban Aproape paralel cu planul "Noua Moscova" S S Shestakov a creat planul "Marea Moscovei" ( - ), de asemenea, bazat pe structura inelului radial existent și pe modelul orașului grădină Dar opera lui Shestakov a fost dominată de o analiză pragmatică a situației economico-geografice și peisagistice Zona orașului din schema sa este de trei ori mai mare decât Noua Moscova, în primul rând datorită verdelui puternic benzi, ale căror inele separă miezul interior de noile zone periferice și îi definesc limita exterioară Dungile largi de parc dezmembră inelul periferic Design suplimentar Au fost două inele de orașe satelit create prin dezvoltarea așezărilor existente La fel ca Noua Moscova, proiectul lui Shestakov a rămas doar un document de recomandare La Petrograd a fost creat în mai un atelier de arhitectură în subordinea "Consiliului pentru reglementarea planului Petrogradului și periferiei sale" I A Fomin, printre angajați s-au numărat și A S Nikolsky ( - ), L M Tverskoy, N A Troţki ( - ) Una dintre primele sale lucrări a fost planul pentru "Petrogradul Mare" ( - ) S-a propus completarea orașului cu un sistem de orașe satelit unite în grupuri liniare; între zona satelit și nucleul istoric era o zonă de zone rezidențiale semiautonome separate prin fâșii de parcuri Această schemă a anticipat principiile planului general pentru Stockholm creat trei decenii mai târziu Planul presupunea atât creșterea nucleului istoric spre Golful Finlandei, cât și formarea frontului său construit (ideea a fost implementată după cel de-al Doilea Război Mondial) În proiectul Petrograd Mare, modelul orașului grădină a fost foarte transformat Pentru proiectul de restaurare și reconstrucție a Iaroslavlului, care a avut de suferit în în timpul reprimării rebeliunii socialist-revoluționare, a fost adoptată utilizarea directă a principiului lui E Howard în lucrarea la proiect Materialele grafice ale planului, realizat în - , nu au fost păstrate, dar textele de arhivă dau o idee despre această lucrare Participanții săi la Departamentul de Lucrări al orașului Iaroslavl și-au propus "un obiectiv social-politic înalt: crearea primului oraș socialist modern, exemplar, cu fundamentarea comunistă a întregii vieți a locuitorilor și a întregii economii urbane" [ ] În același timp, au intenționat să creeze "primul oraș din Rusia și primul oraș cu cea mai perfectă aranjare a vieții din întreaga lume" În același timp, în septembrie , la o ședință comună a autorităților locale, a fost aprobată o decizie de refacere a Iaroslavlului ca oraș grădină [ ] O caracteristică a acestor dezvoltări a fost cerința repetată în toate documentele de a păstra caracterul istoric al orașului și monumentele sale de arhitectură Acesta din urmă a fost asociat cu importanța primordială acordată "esteticii orașelor", "artistică" ideilor de urbanism Această orientare a preferințelor, caracteristică primilor ani postrevoluționari, a fost asociată cu rolul atribuit atunci activităților de propagandă (o altă analogie cu procesele care au avut loc în Germania cu utopiile revoluției sale suprimate) Sarcinile de sprijin urbanistic al utopiei socialiste au primit și formulări generale destul de precise Unul dintre cele mai vechi texte de acest fel este programul activităților primului organism al puterii sovietice creat pentru a gestiona planificarea urbană - Departamentul pentru planificare, reglementare și construcție a orașelor și satelor din cadrul Departamentului de construcție urbană și rurală al Supremului Consiliul Economiei Naţionale Programul susținea că eliminarea neajunsurilor orașelor moderne " nu poate fi realizată prin simple măsuri private de natură tehnică, sanitară sau artistică Soluția problemei constă în domeniul creativității sociale, în dezvoltarea unei structuri integrale și planificate a noului oraș În continuare, au fost stabilite sarcini prioritare: "Prima sarcină ar trebui să fie eliminarea nevoii de locuințe A doua sarcină este de a crea un oraș și de a dezvolta părțile sale ca un întreg organic (Planul orașului) este un program de organizare viața urbană și un instrument al creativității sociale " Acest program a fost pregătit în septembrie de profesorul G D Dubelir [ ] Realizarea intelectuală a acestei creativități utopice a fost realizarea naturii de sistem a organismului urban și includerea sistemului său în procesele sociale Dar conceptele de urbanism și programele specifice nu au fost asociate cu mecanismele de implementare a acestora Nici la nivelul "programarii" utopice nu s-au stabilit legături și interacțiuni directe între amenajarea spațiului și planificarea dezvoltării socio-economice Se părea că, în fluxul general al transformării vieții, era suficient să se contureze obiective rezonabile Însuși sentimentul de hotărâre a schimburilor care au schimbat cursul obișnuitului a dat naștere la euforie Implementarea proiectelor a aparținut unui viitor incert, iar ciocnirea cu realitățile nu a scos la iveală contradicțiile inerente acestora Prima perioadă din istoria arhitecturii sovietice este utopică nu numai în revendicările urbanistice În lipsa fondurilor pentru construcție după revoluție, toată arhitectura era hârtie Potențialul său a fost realizat în experimente de proiectare Sarcinile, în mare măsură neclare, au fost reduse la o anumită integritate vizibilă a soluțiilor în integralitatea gândirii artistice și figurative S-au născut utopiile estetice, bazate atât pe conceptele estetice ale avangardei, cât și pe tradițiile culturii prerevoluționare a Epocii de Argint Neoclasicismul pre-revoluționar și-a dezvoltat propria versiune a gândirii utopice - utopiile sale retrospective s-au transformat realitățile vieții într-un joc teatral și estetizat (imitări de "cuiburi nobile" de I A Fomin sau A A Belogrud) Reflectarea revoluției a fost văzută ca metafore bazate pe forme hipertrofiate, pline de patos, ale limbajului artistic al clasicismului Gigantismul, care lovește imaginația, părea a fi mijlocul necesar pentru a transmite măreția însăși a intențiilor de restructurare a societății Una dintre principalele surse de inspirație a fost fantasmagoria patetică și tragică a gravurilor lui Piranesi Ei au încercat să răspundă provocării utopiei sociale cu fantezie arhitecturală Prototipurile naturale păreau a fi compozițiile fantastice ale arhitecților vizionari ai vremii premergătoare Revoluției Franceze - Bulle, Ledoux (mai ales că în retorica politică a acelor ani, referirile la Revoluția Franceză pâlpâiau) în mod constant, iar numele eroilor săi au devenit materiale pentru schimbarea toponimiei orașelor rusești, redenumindu-le străzile, piețele, terasamentele) Apelul nominal al formelor, imaginilor și numelor a afirmat nu atât o tradiție culturală, cât repetarea transformărilor revoluționare, legitimitatea lor istorică Și se părea că metaforele clasicismului romantizat vor face posibilă abordarea creării de noi tipuri sociale și funcționale de structuri, al căror scop nu era încă clar Cercul arhitecților din Petrograd din jurul I A Fomin Prima dintre puținele implementări ale ideilor acestui cerc a fost monumentul Victimelor Revoluției de pe Câmpul lui Marte din Petrograd - o piață pustie deschisă spre Neva - unde Sovietul din Petrograd (Consiliul Muncitorilor "și Soldaților" Deputații din Petrograd) la martie au decis să îngroape cei căzuți în zilele Revoluției din februarie Proiectul monumentului, fondat la martie și deschis la noiembrie , a fost realizat de L V Rudnev ( - ) În ziua înmormântării, aici a avut loc o demonstrație - de mii de oameni Mase de oameni care curg prin spațiul deschis stvo, a sugerat ideea - un pătrat deschis de pereți joase, deschizând larg locul de înmormântare de-a lungul axelor principale Monumentul este realizat din blocuri mari de granit rămase după dezmembrarea depozitelor de la Hemp Buyan în , construite de Thomas de Thomon Materialul lega monumentul de terasamentele Nevei, căptușite cu același granit roșu închis Spațiul interior este clar conturat, dar nu închis Pe blocuri cubice uriașe, încadrare treizeci# traversând culoarele au fost cioplite texte solemne, compuse de Comisarul Poporului pentru Educație al RSFSR, scriitorul și criticul A V Lunacharsky ( - ) Imaginile verbale au intrat în sistemul figurativ al monumentului În , zona din jurul ei, care a servit drept teren de paradă înainte de revoluție, a fost transformată în grădină parter conform proiectului I A Fomin și L M Tverskoi Tema centrală a "arhitecturii de hârtie" a fost Palatul, o clădire simbolică înzestrată cu funcții sociale și iconice de o importanță deosebită Palatul ca reședință a vârfurilor piramidei sociale și sediul celei mai înalte puteri din tradiția rusă a devenit un atribut al dominației asupra societății Aparținând cuceritorului său clasa simboliza conţinutul istoric al ierarhiei forţelor în dictatura proletariatului instituită de revoluţie Concursul pentru Palatul Muncitorilor din Petrograd pe autostrada Peterhof, desfășurat în la inițiativa personalului fabricii Putilov, pe atunci cea mai mare din oraș, a fost dedicat imaginii "palatului proletarului" și structurii sale funcționale Programul întocmit de Departamentul de Educație al Consiliului Raional Peterhof a subliniat diferența dintre clădirea de tip nou și Casa Poporului din vremea lui Nicolae al II-lea și cluburile burgheze: era văzută ca un focar de construcție culturală activă, acoperind social viață, știință și artă, recreere și sport [ ] La discutarea programului, opinia L V Rudnev, care a insistat asupra unei atitudini libere față de alcătuirea spațiilor Palatului, ceea ce a făcut ca clarificarea acestuia să facă parte din sarcina creativă [ ] Proiectul dezvoltat în cadrul acestui program de către I A Fomin, este caracteristic unei ramuri a romantismului revoluționar, axată pe utilizarea limbajului artistic al clasicilor Ideea unui nou tip de clădire este în întregime subordonată metaforei arhitecturale care exprima expresia care a lovit atunci: "Palatul Muncitorilor" A văzut nucleul semantic al proiectului Forma îi este complet subordonată, combinând semnele obișnuite ale "palatului", cărora combinațiile și proporțiile neobișnuite trebuiau să le dea un nou sens "Palatul" era locația clădirii în adâncul pieței, încadrată de colonade, locația aripilor pe laturile unei curți adânc deschise, închisă de un puternic volum cu cupolă în centru "Palatul" era simetria întregului și ritmurile solemne ale colonadelor Scopul social al clădirii și natura proprietarilor ei - muncitorii - ar fi trebuit să fie exprimate prin concizia dură a versiunii ordinului doric creat de Fomin - "dori-ki roșu" În ea, Fomin a văzut o reflectare a spiritului eroic al revoluției (în lunile în care proiectul era implementat, s-au desfășurat bătălii aprige pentru Petrograd; în suburbiile sale, Armata Albă a generalului Iudenici a fost învinsă de roșii) În proiect, Fomin a anunțat mai întâi ideea "clasicilor proletari", un sistem de limbaj arhitectural, căruia i-a dedicat următoarele decenii Noutatea programului funcțional din acest proiect este exprimată în volumele sale doar prin cupola în trepte a unei uriașe săli de amfiteatru de mii de locuri, întinsă pe axa principală De remarcat este proiectul creat pentru aceeași competiție de către A E Belogrud Spre deosebire de Fomin, care căuta o expresie a imaginii în generalizarea și laconismul sever al interpretării temei clasice, a apelat la romantismul evului mediu italian târziu, nașterea Renașterii Volumul unei săli mari cu amfiteatru iese de-a lungul unui arc de cerc în spațiul unei curți largi Încoronarea lui cu un brâu machicolat și un turn cu ceas caracteristic este o parafrază a castelului roman al Îngerului; curtea este flancată de turnuri "florentine" Retrospectivitatea este persistentă și deschisă, deși semnificația asociațiilor istorice pentru exprimarea conținutului nu este în întregime evidentă: se oferă o analogie între începutul Renașterii și începutul construcției unei noi societăți Arhitectura dură este copleșitor de monumentală Gigantismul patetic a devenit o trăsătură caracteristică școlii de arhitectură din Petrograd, care a urmat lui Fomin În cadrul concursului, desfășurat în , tema prozaică - "băile comunale raionale" - s-a transformat în "băile raionale", a căror anvergură a concurat cu structuri similare din Roma imperială Ascultând asocierea verbală, autorii proiectelor au apelat la fanteziile arhitecturale ale lui Piranesi, "Băile romane" ale sale, ca un fel de paradigmă, așa cum I G Langbard ( - ), sau a "eroizat" formele tradiționale ale arhitecturii orașului (N A Trotsky, L P Tverskoy, D M Buryshkin) Acesta din urmă a propus clădirea de pe insula Watny ca o parafrază a Amiralității Zakharovsky, creând cu ea un cadru simetric al Bursei Tomonovo - un volum extins cu o turlă înaltă în centru Fomin ( ) a propus să încoroneze clădirea crematoriului pentru Petrograd cu un turn înalt nivelat peste un curdoner adânc, încadrat de aripi într-un "doric roșu" Un test de implementare a formelor romantice a fost un ansamblu de structuri temporare pentru marea deschidere a primelor case de vacanță din țară ha pe insula Kamenny din Petrograd, în care au fost transformate o serie de conace rechiziționate ( ) Peisajul a fost construit de I A Fomin cu participarea N A Troţki Din placaj pe un cadru de lemn, au fost create modele în mărime naturală de structuri monumentale, vopsite pentru a arăta ca piatra Drumul către conacele transformate a fost deschis de Arcul de Triumf de proporții orizontale cu o finalizare în trepte În fața ei, pe malul Malaya Nevka, s-a ridicat romanticul Turn Rostral "în spiritul lui Piranesi" Placaj butafo Ria a reprodus greutatea grotescă de jucărie a clădirilor parcului din suburbiile Petrogradului (porțile cetății Bip din Pavlovsk, Porțile Mesteacănului, terasa și podurile Parcului Gatchina) Exagerarea romantică a subliniat Petersburgul inerent Starea de spirit a vremii este caracterizată de schița lui Fomin ( ) a Monumentului Revoluției de la Moscova - o combinație asimetrică de blocuri geometrice clare care călcă în picioare haosul molozului, în care detaliile ordinii clasice sunt recunoscute În partea din față a unui cub mare este tăiată o inscripție: "Vom distruge, vom reconstrui - toată puterea este în noi înșine" În acest aforism - patosul vremii sfârșitului Războiului Civil - după tensiunea supraomenească, privațiunile, luptele distructive pentru cei care se considerau printre învingători, totul a început să pară posibil Dar încrezătorul în sine "vom distruge - vom reconstrui" reproduce și chintesența gândirii utopice în general, revendicarea fundamentală a oricărei utopii La Moscova, I V Zholtovsky; le-a transmis cu convingere tinerilor arhitecți sistemul său armonios de vederi, folosind forma conversațiilor libere, care au avut o rezonanță deosebit de semnificativă în condițiile timpului "deplasat" și a nevoii de a înțelege situația și locul cuiva în ea ASA DE Khan-Magomedov a remarcat că în - un grup mare de arhitecți talentați a trecut prin ciclurile conversațiilor lui Zholtovsky la Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură (apoi la Atelierele de artă liberă și VKhUTEMAS) și la atelierele de design pe care le-a condus, care apoi au ales căi diferite Dar, dezvăluind ascultătorilor săi adâncurile măiestriei arhitecților din trecut, le-a insuflat o înțelegere a arhitecturii, în primul rând, ca artă "Practic toți acei arhitecți care au experimentat influența lui Zholtovsky în primii ani post-revoluționari ("conversații", conducerea designului educațional sau practic) s-au găsit pentru totdeauna "captivi" în problemele artistice ale arhitecturii Zholtovsky nu a văzut necesitatea practică de a opune formele tradiţionale celor noi Prin urmare, el considera ca principalul lucru să fie propaganda nu a formelor clasice, ci a arhitecturii ca mare artă" [ ] Sub Sub influența lui Zholtovsky, începutul artistic și imaginativ a devenit baza pentru întruchiparea ideilor utopice atât prin intermediul istoricismului romantic, cât și al avangardei În propria sa lucrare I V Zholtovsky a fost un clasic fără compromisuri, așa cum arată, de exemplu, proiectul său de concurs pentru un pod la Moscova ( - ) Nu există încercări de a înțelege tectonica structurilor cu deschidere mare utilizate aici - acestea sunt ascunse de o decorație din piatră în spiritul Renașterii italiene, cu un șir de trave arcuite care descrește armonios și încununând compoziția cu asemănarea unui templu antic , din care o scară solemnă de piatră la mijloc cade la apă În această afirmație a atemporității artisticului, nu există nici un răspuns la utopie, după standardele cărora a fost tăiată noua viață Versiunea istoricistă a romantismului revoluționar de la Moscova a fost reprezentată cel mai viu de I A Voci ( - ) În primele lucrări ale anilor postrevoluționari, ca și în proiectul de concurs al școlii monument L N Tolstoi în Yasnaya Polyana ( ), el caută consonanța dintre arhitectură și timp în concizia formelor, simplificarea ordinii toscane, care este lipsită de baze și are majusculele reduse la un singur abac Generalizată și întablament Formele de comandă sunt combinate cu motive "rustice" într-o asimetrie absolut liberă a întregului Golosov a văzut principala problemă a modelării în organizarea mișcării interne a maselor arhitecturale, generată de proprietățile geometrice ale acestora Câteva "linii de gravitație" care determină interacțiunea părților, Golosov a considerat cadrul care conferă integritate formei arhitecturale, care este vizibilă doar artiștilor El era interesat în special de volumele asimetrice, al căror dezechilibru încuraja interacțiunea cu alte părți Forme precum un cub, un cilindru, o piramidă pentru el sunt "vii separat", prin natura lor neincluse în combinație cu alte forme Dimpotrivă, o spirală este o formă care exprimă în mod activ mișcarea și unește Dinamismul compozițiilor lui Golosov a fost considerat o reflectare a caracterului epocii, a spiritului revoluției În simplificarea formelor, el a văzut o oportunitate nu numai de a expune mijloacele arhetipale de expresivitate ale arhitecturii, ci și de a transmite spiritul vremii În același timp, el era ocupat de problema - în ce măsură poate fi simplificată o ordine clasică fără a-și pierde structura artistică, rămânând o ordine? (Este tipică o variantă a proiectului crematoriului pentru Moscova, , unde intrarea este subliniată de un portic de ordin "superdoric": trunchiuri de coloane foarte scurte și groase, parcă scufundate în pământ, de contur geometric simplificat a unui trunchi de con cu suprafata canelata, completat cu placa dreptunghiulara) La începutul anilor reminiscențe directe ale clasicismului părăsesc romantismul simbolic al lui I Golosov Dinamica construirii unor grupuri asimetrice de volume elementare laconice devine principalul principiu unificator Acest lucru îi apropie de versiunile expresioniste ale utopiei estetice din arhitectura Germaniei de atunci - de exemplu, cu proiectele lui E Mendelssohn Legătura intenționată cu clasicii - sau orice alt sistem artistic - dispare odată cu Golosov Dar în străduința sa pentru principiile fundamentale ale arhitecturii, expunând legile de bază ale structurii organismelor arhitecturale, el a creat paralele cu anumite arhetipuri ale tradiției (proiecte ale unei brutărie orașului, , posturi de radio, , observatoare, ) Mai evidentă (și legată de însăși formularea problemelor) este apropierea de expresionism a imaginilor arhitecturale dinamice din schițele realizate de arhitecții care au făcut parte din comisia lui Zhivs-Kulptarch* În , la întâlnirile sale, au fost elaborate schițe experimentale ale unui nou tip de clădire publică pentru acțiuni de masă Simțind mentalitatea cvasi-religioasă a utopiei în curs de implementare, un membru al Zhivskulptarkh N I Healed a vorbit despre el ca pe un "templu al unui nou cult" După cinci luni de întâlniri, a fost elaborat programul "Templului de Comuniune a Poporului" [ ] Discuția și schița ulterioară trebuiau să servească drept crearea unui nou concept de formă, redând arhitecturii relativa independență artistică, eliberată de utilitarism În toate discuțiile, N A Ladovsky a urmărit constant ideea priorității pentru arhitectură a problemelor formării spațiului: "Spațiul, nu piatra, este materialul arhitecturii" [ ], care a fost dezvoltat ulterior în conceptele de raționalism Timp de câteva luni, elaborând schițe, membrii comisiei nu s-au apropiat să concretizeze structura funcțională a "templului" și implementarea sa constructivă, rămânând complet absorbită de principiile modelării și oferirii diverselor versiuni, unite printr-o abordare expresiv-iraționalistă (aceste schițe au fost găsite și publicate de S O Khan-Magomedov în cartea Zhivskulptarkh, - ) Studiul comun al problemelor arhitecturale din opera lui Zhivskulptarkh de către arhitecți profesioniști și reprezentanți ai avangardei artistice** a slăbit bariera care, în anii pre-revoluționari, arhitecții, istoricii consolidați * Comisia a fost formată în mai Până în noiembrie a fost numită Synskulptarch ** În comisie au inclus arhitecții S Dombrovsky, N Iscelenov, V Krinsky, N Ladovsky, G Mapu, J Reich, A Rukhlyadev, V Fridman, sculptorul B Korolev, pictorii A Rodcenko şi A Şevcenko Conceptele naziste de neoclasicism și stil neo-rus, s-au acoperit de expansiunea conceptelor avangardei în dezvoltare rapidă Dar, cu toată lipsa fanteziilor care s-au născut în munca comisiei, ele, ca și lucrările piranezienilor romantici, au fost în esență încercări de a adapta principiile tradiționale ale culturii artistice și valorile acesteia la utopia socială care a început să se transforme determina realitățile vieții Rusiei postrevoluționare Ei au încercat să transforme formele limbajului artistic, să înțeleagă și să exprime conținutul vieții prin intermediul acestuia, ale cărui schimbări au fost văzute ca un fel de proces obiectiv Ei căutau forme de utopie arhitecturală care să devină adecvate ființei schimbate Atitudinea față de situație - și arhitectura inclusă în ea - a fost diferită în rândul celor care reprezentau partea activă a avangardei Intervenția lor directă în activitatea profesională în această etapă a fost minimă, dar au creat o mentalitate care a determinat dezvoltarea ulterioară a gândirii arhitecturale, inclusiv a uneia utopice Simplu până la naivitate, dar o definiție exactă a stării de spirit a părții principale a avangardei artistice după octombrie a fost dată de regizorul A Ya Tairov: "Cum am raționat? Revoluția distruge vechile forme de viață Și distrugem vechile forme de artă Prin urmare, suntem revoluționari și putem ține pasul cu revoluția" [ ] Dar linia unui astfel de raționament a fost continuată: părea că căutarea valorilor și a principiilor structurale recunoscute ca revoluționare în artă ar putea și ar trebui să fie transferată în viața însăși, saturându-i transformările cu un sens cu adevărat înalt și adâncindu-le radicalismul Descoperitorii noilor mișcări în artă au văzut în revoluția în curs de dezvoltare un flux spontan care mătura formele sociale inerte și interdicțiile culturale care stăteau în calea creativității libere independente Creativitatea însăși, în condiții de viață care își pierduseră stabilitatea, părea incapabilă să se limiteze la principiul mimesis Scopul adevărat al artistului nu mai era o reflectare a lumii, ci schimbarea ei reală, transformând lumea într-o operă de artă "Din programul avangardist al revoluției estetice urmează inevitabil programul revoluției politice, care ar trebui să devină un preludiu al transformării cosmice totale a lumii", a conchis B Groys [ ] În opinia sa, nevoia de a transforma lumea pe baze noi a dus la faptul că un proiect politic a luat naștere dintr-un proiect estetic Forțele politice care au condus construcția unei utopii socialiste în primii ani de după Revoluția din octombrie au fost absorbite în lupta pentru supraviețuire și construirea de noi mecanisme statale Instituții care au modelat viața artistică E- și Rusia țaristă a încetat să mai existe De fapt, vechea cultură a fost în general respinsă de dictatura proletariatului ca fiind ostilă de clasă și cu potențial contrarevoluționar Birocrația de partid, care ar putea prelua construcția unei noi culturi, încă nu a prins contur Singura instituție care se ocupa de problemele construcției culturale a fost Comisariatul Poporului pentru Educație, creat în , condus de A V Lunacharsky, care avea reputația de a fi simpatic cu avangarda și, în special, cu futuriștii Aceasta din urmă a fost confirmată de componența celor care au intrat în conducerea instituției în curs de creare (pictorul D Shterenberg, apropiat futuriștilor, a condus Departamentul de Arte Plastice - Catedra de Arte Plastice, futuriști și constructiviști N Altman, V Baranov- Rossine, N Punin, V Mayakovsky, O Brik și alții au devenit membri ai consiliului) Futuriştii, ca şi alţi stîngi, au răspuns activ apelului de a participa la construirea unei noi culturi Revista LEF nota mai târziu: "Futuristii s-au alăturat Revoluției din octombrie cu aceeași necesitate de fier cu care se varsă Volga în Marea Caspică" [ ] Futurismul rus a început cu apeluri scandaloase la "Aruncați-l pe Pușkin, Dostoievski etc de pe nava modernității" [ ], despre care se credea că pregătește o "tabloie goală" pentru construirea unei utopii Dar încă din , Mayakovsky scria: "Considerăm că prima parte a programului nostru - distrugerea - a fost finalizată De aceea, să nu fii surprins dacă astăzi în mâinile noastre vezi un desen al unui arhitect în loc de zornăiala unui bufon" [ ] Cubo-futuriștii (V Mayakovsky, V Khlebnikov, A Kruchenykh, D Burliuk etc ) care s-au despărțit de mișcarea futuristă au ales ca subiect al eforturilor constructive construirea unui nou limbaj artistic universal - nu numai "zaumi" poetic ", dar și un limbaj bazat pe interacțiunea cuvântului și a imaginii percepute vizual (grafică, pictură) Într-o astfel de unitate a mijloacelor figurative și poetice, Velemir Khlebnikov a arătat orașul ideal al "budetlianilor" ( ), o fantezie care amintește de o înregistrare de vis - cea mai directă atingere a futurismului la utopia arhitecturală Hlebnikov vedea orașul ca pe o rețea de poduri care se intersectează, "punând bolți locuite pe turnuri-stâlpi rezidențiali", în timp ce suprafața pământului era predată unor mijloace de transport Pe ramele caselor sunt atârnate capsule de sticlă transparentă ("glass-lohats"), care pot fi mutate pe șasiu, astfel încât, după ce a aterizat pe sol, să călătorească direct în ele, apoi se atașează de un alt cadru în alt loc Hlebnikov și-a imaginat "case de film" asamblate din capsule - membrane translucide uriașe - "case cu bol" și "case cu tuburi" [ ] Fantezia ta - mai degrabă poetic mai degrabă decât arhitectural, Khlebnikov a încheiat cu o întrebare alarmantă: "A existat sau va fi o moarte a Atlantidei?" Cu toate acestea, nu aceste imagini, care păreau atunci infinit departe de realitate, au determinat influența cubo-futuriştilor asupra dezvoltării gândirii profesionale în arhitectură Cel mai semnificativ exemplu de antitradiționalitate în sine, care a fost dat de futuriști cu o libertate fără precedent în a trata limbajul folosit în sistemul textului artistic, cu transformările de sintaxă și chiar crearea de cuvinte, cu transformarea cuvântului în sine După cum a menționat S O Khan-Magomedov: "Futuristii, prin relația lor liberă cu limba, au ridicat, parcă, toate interdicțiile din domeniul modelării Dacă așa ceva este posibil în poezie, care se ocupă de un limbaj care aparține simultan literaturii și acționează ca mijloc de comunicare, atunci acest lucru este cu atât mai posibil în alte tipuri de artă, al cărei limbaj are propriile modele artistice de modelare" [ ] Gândirea dezinhibată a futuriştilor a susţinut mentalitatea generală a radicalismului, "spiritul revoluţiei", care a încurajat implementarea idealurilor utopice Futuristii, în special Mayakovsky, au început să asocieze transformările din sfera creativității artistice cu rolul social al artei, semnificația acesteia pentru construirea unei noi societăți Maiakovski a acceptat fără ezitare Revoluția din octombrie El a declarat mai târziu: "Ne-am apucat deja de lucru pe octombrie" [ ] Dar nu era clar în ce ar trebui să constea, de fapt, această lucrare Efortul inerent gândirii utopice de a începe de la zero calea către absolut, cu o "curățare", s-a transformat într-o poetizare a elementelor distructive: "Dacă găsești o gardă albă, vei fi sus de zid L-ai uitat pe Rafael? L-ai uitat pe Rastrelli? E timpul ca gloanțe să umbrească zidurile muzeelor O înghițitură de gunoi de o sută de centimetri de împușcat!" [ ] Implicarea practică a futuriștilor în transformarea societății s-a dovedit a fi legată de sprijinul propagandistic al noului sistem Ziarul Futurist din martie a publicat Decretul nr privind democratizarea artelor, semnat de V Mayakovsky, V Kamensky și D Burliuk Printre prevederile sale: " Cuvântul liber al unei persoane creatoare să fie scris la răscruce de pereți de case, garduri, acoperișuri, străzi ale orașelor, satelor noastre și pe spatele mașinilor, trăsurilor, tramvaielor, pe rochiile lui toți cetățenii Artiștii și scriitorii sunt obligați să ia imediat vase cu vopsele și pensule de pricepere pentru a ilumina, picta toate părțile, frunțile și cufărurile orașelor, gărilor și stoluri mereu în circulație de vagoane de cale ferată Lasă străzile să devină o sărbătoare a artei pentru toată lumea" [ ] Dezvoltarea "agitrop", arta propagandei de masă, a devenit un canal care a conectat aproape toate tipurile de arte spațiale (deși într-o formă concepută pentru o ființă pe termen scurt) ing, concretizat în materiale temporare) cu orașul și procesele de transformare socială Structurile efemere, de scurtă durată, leagă activitatea artistică cu utopia, subjugând realitatea și ideologia acesteia În același timp, proiectarea evenimentelor de masă s-a transformat în metafore pentru orașul unui viitor utopic Prin mijloacele sale, s-au efectuat experimente menite să schimbe mediul urban și spațiul format de arhitectură Dintre maeștrii avangardei artistice din anii post-octombrie s-au remarcat doi lideri - V E Tatlin ( - ) și K S Malevici ( - ), "pe cine", ca N N Punin, - se părea la un moment dat, i s-a dat să împartă globul, ca prin două elemente ale noului timp "[ ] Ambii au ieșit din cubism (au experimentat și impulsuri puternice din futurism - în special Malevich), respingând tradiția sa franceză: una a fost "rusitatea" culturii lor profesionale (Punin a susținut că influența icoanei ruse asupra lui Tatlin este nemăsurat mai mare) decât influența lui Cezanne și Picasso asupra lui), al doilea - îndrăzneala cu care această cultură profesională a fost refuzată ("forma zero", pe care Malevici a proclamat-o cu "Piața neagră", ) Tatlin și Malevich au creat conceptele de modelare, care au oferit baza unor tendințe polemicizate militant - constructivism și suprematism Și dacă futurismul a dat un ton general pentru pretențiile cosmice și de construire a vieții ale avangardei, atunci aceste din urmă tendințe au format originile sistemelor de modelare și limbajelor artistice ale avangardei arhitecturale rusești și utopia arhitecturală pe care o propusă - "prima utopie" a arhitecturii sovietice Tatlin a început experimente în care conceptul său estetic formal a fost determinat în , lucrând la compoziții abstracte, în brutalitatea primitivistă a cărora mijloacele picturii și sculpturii erau combinate În "selecții materiale", "reliefuri pitorești" sau "contrareliefuri", el a căutat forme caracteristice diverselor materiale și reflectând cel mai pe deplin caracterul acestora ("Prima expoziție de reliefuri picturale" a avut loc în ) El a scris în că aceste forme sintetice se bazează pe "material, volum și construcție" După ce și-a exprimat neîncrederea față de ochi, "punem ochiul sub controlul atingerii" [ ] În pictură, tradusă în trei dimensiuni, Tatlin a văzut posibilitatea de a combina intuiția artistică cu o tehnică care vizează utilizarea rațională a proprietăților materialului (aceasta era o altă opțiune în căutarea unei ieșiri din arta șevaletului în lumea obiectivă, pentru a pe care i-a atras utopia estetică a începutului de secol) Drumul conturat în contrareliefurile îmbinării formei artistice cu cea tehnică, utilitarist în anii postrevoluționari cu unite cu pretențiile de clădire a vieții ale gândirii utopice, visul transformării întregii vieți și a lumii întregi, începând din Rusia Fanteziilor piraneziene ale neoclasicismului romantic, "misterul" * Tatlin a contracara cu metafora sa pentru revoluția mondială - proiectul unui monument pentru Internaționala a III-a ( - ) Formele tehnologiei emergente sunt asociate aici cu simbolul-arhetip al spiralei ("Să împodobească curbele lui Lobaciovsky orașele", scria V Khlebnikov) Mobilitatea a trei volume de sticlă - corpuri stereometrice elementare suspendate pe o axă verticală comună în interiorul unui cadru spiralat - a completat forma simbolică a spiralei Vitezele diferite ale rotației lor în jurul acestei axe au introdus variabilitate constantă în combinația de forme Conform descrierii lui Punin ( ), "Ideea principală a monumentului a fost formată pe baza unei sinteze organice a principiilor arhitecturale, sculpturale și picturale și trebuia să ofere un nou tip de structuri monumentale care combină o formă pur creativă cu o formă utilitară În conformitate cu această idee, designul monumentului constă din trei încăperi mari de sticlă Datorită unui tip special de mecanisme, acestea trebuie să fie în mișcare la viteze diferite Camera inferioară (A), reprezentând un cub în forma sa, se mișcă în jurul axei sale cu o viteză de o rotație pe an și este destinată în scopuri legislative Camera următoare (B), sub forma unui pi ramida, se rotește cu o viteză de o rotație pe lună și este destinat scopurilor executive În cele din urmă, cilindrul superior (C), care se rotește cu o viteză de o rotație pe zi, se referă la centre de informație de natură : un birou de informare, un ziar, publicații de proclamații, broșuri și manifeste Părți separate ale monumentului, precum și toate spațiile, vor fi conectate la pământ și între ele exclusiv prin lifturi electrice " [ ] Descriind monumentul, Punin, apropiat de Tatlin, a numit spirala cea mai bună expresie a "spiritului nostru", linia de mișcare a umanității eliberate, ridicând viața deasupra pământului, deasupra materiilor prime pământești În același timp, el a scris despre forma utilitară a monumentului, susținând că "formele lipsite de scop practic sunt pur și simplu forme neorganizate" [ ] Întruchiparea simbolică a formei utilitariste tehnogene în Monumentul Tatlin a fost opusă monumentelor figurative - acestea din urmă au fost negate ca "forme prea private în care cele zece verste ale proletariatului" [ ] Înzestrat cu o funcție utilă, eliberat de pictorialism, monumentul era privit ca expresia cea mai adecvată a unei utopii realizabile * Așa numit Tatlin aproape de el în spirit V Khlebnikov Proiectul lui Tatlin în sine nu este fezabil - nu numai din cauza problemelor asociate cu iraționalitatea constructivă a structurii gigantice (în natură ar ajunge la o înălțime de peste m), ci și pentru că este imposibil să se organizeze comunicații interne într-un astfel de proces cladire-mecanism cu miscare nesincrona Totuși, imposibilul ideea este organică pentru mentalitatea timpului de schimbare, când realitatea virtuală a utopiei a fost construită deasupra vieții reale cu greutățile și dificultățile ei În întinderile sale luminoase, nimic nu era imposibil, iar natura fantastică a planurilor purtate în aceste întinderi nu face decât să se adauge atracție pentru perspective utopice Turnul lui Tatlin a devenit una dintre ideile nerealizate - și irealizabile - care răspândesc impulsuri puternice de creativitate Ea nu a încurajat imitația, ci a provocat activitatea de experimente Pentru lumea exterioară, ea a devenit un simbol al avangardei sovietice și al ideii socialiste Informațiile despre proiectul care a pătruns în Germania au provocat o manifestare în onoarea lui Tatlin la "Primul Târg Internațional Dadaist" de la Berlin, în vara anului R Hausmann, G Ross și J Hartfield l-au susținut sub sloganul "Arta este moartă" Trăiască noua mașinărie a lui Tatlin " Vestea despre spectacolul de model care se pregătește pentru cea de-a treia aniversare a Revoluției din octombrie de la Moscova a fost întâmpinată cu o expoziție-manifestare pe Bulevardul Tverskoy, care a avut loc la august de Naum Gabo ( - ), Natan Pevzner și Gustav Klutsis; pe el a fost distribuit un afiș cu "Manifestul realist", în care conceptul de "realism" este folosit ca corespondență a artei cu realitatea obiectivă a timpului Manifestul îndeamnă să nu se măsoare lucrările " la o curte de frumusețe" "Cu plumbul în mână, cu ochii precisi ca o riglă, cu spiritul încordat busolele, le construim așa cum își construiește lumea creațiile, ca un inginer de poduri, ca un matematician al formulelor orbitelor" [ ] PE Gabo în - , folosind principiile constructive ale cubismului, a creat un "tors feminin" ca o combinație spațială de planuri metalice Patosul experimentului s-a redus la transformarea formei: "Respingem masa în sculptură ca element sculptural Fiecare inginer știe că forțele statice ale unui corp și forțele sale materiale nu depind de cantitatea de masă" [ ] Exemplul lui Tatlin l-a făcut pe Gabo să vadă arta într-un mod nou - nu ca un mijloc de a reflecta realitatea, ci ca un proiect de viitor, un proiect de reconstrucție a lumii Această mentalitate a determinat natura Proiectului de stație de radio al lui Naum Gabo ( - ) pentru Serpukhov, o piatră de hotar simbolică gigantică care răspândește semnalele revoluției mondiale viitoare Forma Turnului Tatlin este tradusă aici în dinamica contururilor rupte agresiv ale unei structuri spațiale ajurate Imaginea creată de Tatlin a devenit nucleul de cristalizare pentru utopiile progresive ale unei mari părți a avangardei ruse Esența acestuia era jocul - personajul jocului avea o expresie de utilitarism și practic, o orientare către participarea activă la construcția practică a unei noi vieți Raționalismul a fost acceptat ca set de reguli pentru acest joc al imaginației romantice Tehnologia modernă a fost acceptată nu ca un mijloc de rezolvare a problemelor obiective, ci ca o sursă de mijloace de modelare, purtătoare de noi semnificații simbolice și eliberare de restricțiile limbajului tradițional al formelor A provocat căutarea versiunilor individuale ale "proiectului viitorului" În condițiile intoleranței față de disidență, inerente utopismului, aceasta a dus deja la fragmentarea în grupuri rivale Varietatea căutărilor, precum și severitatea discuțiilor, au crescut sub influența centrului de generare a ideilor asociate cu opera lui Malevich Rolul "stăpânitorului gândurilor", concurând cu Tatlin în influențarea avangardei artistice, Malevici l-a primit prin prezentarea unei serii de picturi abstracte la ultima expoziție futuristă " " ( ), care au fost anunțate ca începutul unei noua directie artistica - "Suprematism" Printre cele de tablouri suprematiste ale lui Malevici, în care autosuficiența formei celei mai simple, elementare, a fost adusă la limita logică, s-a numărat și celebra "Pătratul Negru" - nu mai este un fenomen estetic, ci "speculația în culori", pretinzând o funcție simbolică, similară cu funcția unei pictograme Aici artistul a pășit peste "forma zero", grăbindu-se către un nou mod de a înțelege lumea Figuri elementare - un cerc, un pătrat, o cruce, oferite ca semne ale perfecțiunii lumii viitoare, Malevici asociat cu "începutul economic" - "a cincea dimensiune a ființei" În ele, el a văzut baza limbajului, "care ar putea exprima întregul sistem de construire a lumii" [ ] Aceste forme-semne nu se bazau pe reprezentări vizuale; sunt, parcă, semnale ale unei alte existențe în afara realităților pământului Zeroul dincolo de care au condus este punctul de plecare al alterității utopiei, de la care trebuie să înceapă construcția ei, înlocuind lumea existentă sortită morții Această utopie nu a fost corelată de Malevici cu niciun ideal din afara ei, inclusiv cu idealurile utopiei socialiste sau cu încercările de a o implementa Autosuficiența esteticii ei s-a opus cu hotărâre esteticii expedientului, care în anii a devenit o dogmă universală Cheia pentru înțelegerea semnificațiilor conținute în semnele-imagini ale picturii ar fi trebuit să fie textele lui Malevici, asemănătoare recitativelor ritualurilor sacre Acompaniamentul verbal și interpretarea imaginilor vizuale este tipică avangardei artistice a secolului XX în general Odată cu Malevici, totalitatea textelor a crescut în fi sistem filozofic - baza utopiei sale În urma unor experimente picturale, care s-au ghidat după intuiție, acest sistem s-a dezvoltat însă și a fost completat fără o atenție deosebită a autorului față de contradicțiile interne apărute uneori Textele scrise de Malevici nu conțin o definiție exactă a conceptului original de "suprematism", care a sunat pentru prima dată în ca o parolă pentru o comunitate utopică N Khardzhiev mult mai târziu, referindu-se la cuvintele artistului însuși, el a interpretat suprematismul ca "primatul (adică supremația) problemei culorii" [ ] Fundamental pentru artist nu a fost însă ideea rolului culorii, ci a spațiului, a integrității sale cosmice Patosul acestuia din urmă a umplut atitudinea lui Malevici, care s-a declarat chiar "președintele spațiului" [ ] Prin pictură și-a creat modelele Aspectele politice ale revoluției ruse nu au fost atinse în textele lui Malevici; nu și-a legat utopia de utopia socialistă realizabilă Cu toate acestea, s-a implicat în activități sociale, simțindu-se un participant activ la transformarea lumii, capabil să-i arate calea cea bună La Vitebsk, unde a ajuns în pentru a preda la o școală de artă, în jurul lui s-a format o asociație creativă UNOVIS ("Afirmatorii noii arte"), care urmărea să actualizeze nu numai arta, ci și toate formele de viață utilitar-materiale baza principiilor suprematismului În textele perioadei Vitebsk ( - ), Malevici a numit scopul utopiei suprematismului construirea lumii, crezând că poate schimba "întreaga arhitectură a lucrurilor pământului" I s-a părut că pictura "a fost de mult învechită, iar artistul însuși este o prejudecată a trecutului" Dezvoltarea ulterioară ar trebui să fie ghidată de suprematismul arhitectural, întruchipând "epoca unui nou sistem de arhitectură" El și-a exprimat globalismul utopiei sale sub forma sloganului: "Trăiască sistemul unificat al arhitecturii mondiale a Pământului!" [ ] Malevici însuși a susținut că începutul suprematismului voluminos, tu trecând din planul picturilor în tridimensionalitate, a început în , iar gândurile despre el au apărut cu doi ani mai devreme (fișe grafice "Formula suprematismului" și "Suprematismul spațial", , Muzeul Rus, cu imagini de combinații de tridimensionale figuri; seria lor include difuzarea "Pătratul Negru" într-un cub negru) În , Malevich a scris că în dezvoltarea suprematismului, avioanele exprimau "planuri pentru corpurile volumetrice viitoare", iar în prezent "Suprematismul crește în timpul volumetric al unei noi construcții arhitecturale" [ ] Cu toate acestea, arhitectura din utopia lui Malevich de la începutul anilor este foarte departe de "arta de a construi" practică Și-a văzut scopul în "stabilirea unei ordini sau a unui motiv, care în dezvoltarea sa se poate dezvolta în epoca noii arhitecturi clasice" [ ] În același timp, Malevici a înțeles ordinea ca un model universal de ordonare estetică a spațiului, disciplinând viața însăși Într-un manuscris din , el scria: "Un arhitect este întotdeauna abstract în esența sa, dar viața îi pune sarcina de a construi și așeza formele sale abstracte în așa fel încât să formeze între ele spații utile vieții, adică viața însăși, ca o bază savuroasă stare speculativă comercială, întreabă arhitectul - înnobilează-mă, îmbracă-mi tripa digestivă tehnică în cea mai înaltă formă de artă El a considerat acest lucru drept violență împotriva arhitecturii, în care a văzut "activitate dincolo de orice arhitectură utilitare, neobiectivă", asemănătoare naturii, creând ca natura, unde lemnul, muntele, piatra "sunt formate în structuri în afara proiectelor utilitare pentru alte modele Dacă o cioară stă sau își construiește un cuib pe un copac, sau o hupa își construiește un cuib într-o scobitură, asta nu înseamnă că acest copac a crescut în acest scop, dar hupa se va gândi la acest copac ca la un copac cu o practică specifică sarcină" [ ] Arhitectura, așadar, trebuie să creeze după propriile legi, formând obiecte ideale și un mediu ideal în care viața trebuie să se încadreze - principiu asemănător conceptului de modelare arhitecturală a neoplasticismului, dezvoltat apoi de L Mies van der Rohe Deja în adnotările la picturile suprematiste din , Malevici a menționat "masele colorate în patru dimensiuni" Trebuie clarificat faptul că patrudimensionalitatea sa nu este legată de conceptul Einstein-Minkowski de spațiu-timp, care a fost dus de avangarda artistică a Occidentului, sau de teoria matematică a spațiilor multidimensionale LA FEL DE Shatskikh a arătat că ideea celei de-a patra dimensiuni a fost adoptată de Malevici de la filozoful idealist rus P D Uspenski ( - ) În interpretarea acestuia din urmă, "a patra dimensiune" este o realitate cuprinsă la un nivel de conștiință mai înalt decât cel care există printre locuitorii moderni ai pământului Uspensky credea că ideile, imaginile și reprezentările, considerate ca fenomene care există în mod obiectiv, pot avea această extensie, invizibilă pentru noi [ ] Cu toate acestea, Malevici nu s-a limitat la patru dimensiuni În broșura litografiată "Despre noi sisteme în artă", el afirma: "Se stabilește a cincea dimensiune (economie) ca bază pe care trebuie să se dezvolte formele tuturor eforturilor creative ale invențiilor și artelor" [ ] Mai târziu, în broșura "Suprematism" ( ), scria: "Păța Neagră a determinat economia, pe care am introdus-o ca a cincea măsură a artei Problema economică a devenit principalul meu punct de vedere din care privesc toate creațiile lumii lucrurilor Lucrând la "Arhitectura suprematistă", Malevici și-a stabilit ca scop "crearea unei noi arhitecturi ca formă artistică" [ ], folosind principiul antifuncționalist al modelării, subordonând funcția formei create de artist Într-un manuscris din , el a scris despre două tipuri de activitate arhitecturală - "arhitectura ca problemă" și "arhitectura în viață" El însuși a preferat să se ocupe de primul, străduindu-se, în limitele sale, să creeze un sistem tectonic al "ordinii suprematiste" ca formulă universală pentru al doilea [ ] Problemele de arhitectură au fost incluse în planul de lucru al UNOVIS din Vitebsk ( ) Ei și-au asumat: "Organizarea producției de proiecte de noi forme de structuri utilitare și nevoile de implementare a acestora în viață; dezvoltarea sarcinilor pentru o nouă arhitectură" [ ] Proiectele arhitecturale au fost demonstrate în și la Vitebsk la expozițiile UNOVIS Tema principală a fost noua arhitectură ca arhitectură cosmico-dinamică a Universului În opera lui Malevich însuși, experimentele arhitecturale s-au dezvoltat pe scară largă după ce s-a mutat la Petrograd, unde a devenit organizatorul și directorul GINKhUK, Institutul de Stat de Cultură Artistică ( ) Pe vremea aceea, era pasionat de forma suprematistă planetară, antigravitațională, care "indică clar dinamismul statului", neavând nevoie de motoare pentru a depăși spațiul, ci fiind inclusă într-un fel de acțiune naturală [ ] În , Malevici a visat la o perioadă "în care orașele uriașe și studiourile artiștilor contemporani vor fi susținute de uriași zeppelini" [ ] În broșura "Suprematism" ( ) a scris despre posibilitatea călătoriilor interplanetare și a sateliților orbitali ai Pământului Dar abia prin - includ foi grafice de "avioane", întruchiparea componentelor cosmice ale utopiei suprematismului, care continuă tema subliniată în Vitebsk UNOVIS (într-un articol din , Malevich a descris "corpul suprematist", inclus în organizarea naturală, ca un nou satelit între Pământ și Lună, "care se va mișca pe orbită, formând noua sa cale") [ ] Schița "Viitoarele planete (case) ale pământenilor (oameni)" ( - ), precum și schițele "Clădirilor de astăzi" și "Planul pilotului" (toate în timp) [ ], par să se traducă în axonometrie imagini ale volumelor motivele picturii suprematiste Obiectele utopice pentru așezarea spațiului, precum structurile pământești "de astăzi", sunt supuse geometriei unghiului drept Compozițiile lor sunt formate din combinații de paralelipipede și plane elementare adiacente și care se intersectează reciproc Masele lor nu sunt disecate, deschiderile nu sunt marcate; integralitatea creează impresia de monumental sti Într-o explicație, Malevich a enumerat materialele pentru ei, concentrându-se pe criteriile de "modernitate": "sticlă mată albă, beton, oțel, fier" Schemele anticipează arhetipul structurii tridimensionale a obiectelor, care a apărut în anii "mișcare modernă" în arhitectură În GINKhUK, Malevich a dezvoltat, de asemenea, "arhitectoni", standarde volumetrice ale modelării suprematiste - nu schițe ale structurilor specifice, ci un fel de formulă pentru modele generalizate, tectonici a "Ordinului Supremat" Primul model în ipsos al arhitectului "Alpha" a fost creat de el în , el a continuat să lucreze la combinații spațiale de forme până la sfârșitul anilor , experimentând combinații de forme geometrice elementare nestăpânite de arhitectură, folosind dinamice orizontale și verticale deplasări de volume, consolă lor în consolă, "planare" în spațiu cu o zonă mică de sprijin, plasarea mase mari nedisecate peste forme mici fragmentate, "grele" peste "lumină", ciocniri de mărimi și scări contrastante În modele și proiecte până la mijlocul anilor au prevalat combinaţii de volume orizontale cu dinamică accentuată a elementelor de luptă paralelă sau o structură cruciformă Mai târziu, au apărut modelele verticale și "tufișurile" lor, parcă imitând un anumit oraș Toate acestea au fost un studiu "de laborator" al principiilor fundamentale ale modelării arhitecturale, bazat pe combinații de forme geometrice elementare, în care s-au dezvăluit tehnici care nu au fost folosite de arhitectura din trecut Atât Malevici, cât și Tatlin, cele două figuri de frunte ale avangardei artistice, au văzut arhitectura ca principala forță care formează viața în utopiile lor estetice Dar ambii erau convinși de inacceptabilitatea completă a mijloacelor și metodelor arhitecturii existente pentru aceasta Tatlin a ignorat-o pur și simplu, obiectând, de exemplu, când a discutat despre ideea unui monument pentru V I Lenin "este chiar împotriva participării arhitecților la construcție, permițând doar artiștilor constructiviști și tehnicienilor-ingineri să participe la aceasta" [ ] El a exclus arhitecții de pe lista specialiștilor care ar trebui să fie implicați în proiectarea turnului său Imediat după revoluție, Malevici a acționat ca cel mai acut și nemilos critic al situației arhitecturale cu o serie de pamflete în ziarele Anarhia și Arta comunei ( ), care afirmă că arhitectura contemporană este "o palmă în beton fier", de aceea "noi pictorii, ar trebui să susținem protecția clădirilor noi" [ ] Atât Tatlin, cât și Malevich și-au creat propriile utopii progresive care depășesc activitatea artistică, pretinzând că sunt dispozitivul vieții în toate manifestările ei Tatlin și-a construit-o pe a lui modelul "Turnului", neconform cu realitățile din Petrograd din timpul Războiului Civil, foamete și dezertare Malevich a fost deconectat de orice realitate pământească Nici nu și-au măsurat ideile față de utopia socialistă deja realizată în Rusia ("A Treia Internațională" pentru Tatlin nu era altceva decât un clișeu verbal folosit pentru a desemna o nouă conștiință artistică) Mentalitatea bazată pe gândirea utopică a exacerbat repulsia reciprocă dintre Tatlin și Malevici, determinând nu numai o percepție sporită a disimilarității utopiilor lor, ci și opoziție reciprocă (li se părea chiar mai importantă decât opoziția față de tradiționalism sau stereotipurile emergente) ideologia statului) Diferentele sunt insa evidente Tatlin are un interes inerent în transformarea mediului real, în materiale reale, senzual concrete; Malevici a ignorat realitățile pământești; a modelat un "nou univers", gravitând spre speculații abstracte Tatlin a pornit din viața materialului, și nu dintr-o idee abstractă; Malevich a construit conceptul de modelare bazat pe abstracții geometrice Tatlin a folosit contururi complexe, derivându-le din proprietățile materialelor și din munca lor în construcție; Malevici a fost fascinat de geometria ortogonală a planurilor și volumelor, extrase dintr-un anumit material Tatlin s-a bazat pe percepția senzorială a lumii, Malevici este rațional Mentalitatea utopismului i-a încurajat pe lideri la intransigență și ostilitate reciprocă Dar pentru artiștii și arhitecții avangardei ruse, atât Malevici, cât și Tatlin au fost o sursă de inspirație impulsuri, și nu exclusive, ci complementare reciproc Afirmațiile lor ecumenice (la Malevici, apropiindu-se de "Filosofia cauzei comune" a lui N F Fedorov prin îndrăzneala zborului gândirii, care nu avea nevoie de argumentare obiectivă) nu au fost acceptate de cei care au căutat să se alăture curentului general al "Marii Utopii" " al construirii socialismului Dar munca lor a fost un fel de catalizator pentru procesele de inovare progresivă și căutarea de noi limbaje formale ale arhitecturii care au servit utopiei socialiste Prin opera lui Malevich, pictura a transmis arhitecturii rezultatele unei lungi căutări de forme primare, eliberate de straturi decorative, care poartă semnificații semantice și dezvăluie structura obiectelor Astfel de căutări, dezvoltate în mod conștient deja de Paul Cezanne la începutul secolelor XIX și XX, au devenit una dintre tendințele comune culturii mondiale Tatlin a reprezentat o tendință culturală la fel de importantă a implementării artistice a modelării tehnice, a umanizării acesteia În același timp, atât Tatlin, cât și Malevici au rămas departe de principalele canale care s-au format sub influența lor Malevici, observând acest proces, credea că "a avut loc o scindare în noua artă O parte a mers pe drumul suprematismului neobiectiv, cealaltă pe drumul constructivismului; ambele astăzi au amestecat și format eclectismul" [ ] La refractia lor artistice principiile naturale și utilizarea lor în design, "redus" la realitățile pământești ale arhitecturii și designului (și chiar în combinație cu anumite tendințe care urcau la principalul rival), el a fost implacabil De asemenea, Tatlin nu a acceptat transformarea principiilor sale în lucrările adepților săi Amândoi împărtășeau incapacitatea de a face compromisuri inerentă creatorilor de utopii radicale (în același mod, Piet Mondrian era intolerant cu adepții săi din grupul Style și Bauhaus, văzând în căutările lor profanarea a ceea ce el vedea ca fiind reflectări ale absolutului) adevăr) În Rusia, la începutul anilor , problema mai dificilă a subordonării "micilor regate" ale utopiilor personale ale "Mării Utopii" obiectivelor de construire a socialismului se maturiza și ea Tatlin și Malevich au încercat să ignore această problemă Funcționarii de partid și sovietici au fost atunci ei sunt prea absorbiți de sarcini urgente, direct legate de supraviețuirea sistemului statal care se creează, pentru a se ocupa de problemele culturii artistice și de direcția ideilor de reorganizare revoluționară existente în aceasta Dar chiar și atunci, din partea lor, s-au remarcat abateri ale artei "de stânga" de la scopurile care trebuiau să-i fie atribuite în construcția socialismului Nici măcar Lunacharsky, căruia Lenin i-a reproșat că stăpânește futuriștilor, nu a putut accepta Turnul lui Tatlin Scria în : "Tovarăşe Tatlin a creat o clădire paradoxală dacă Guy de Maupassant a scris că este gata să fugă din Paris pentru a nu vedea monstrul de fier, Turnul Eiffel, atunci după părerea mea Turnul Eiffel este o adevărată frumusețe în comparație cu clădirea strâmbă a tovarășului Tatlin artiștii de stânga - în timp ce rămân ei înșiși - de fapt, ei pot da artă revoluționară din punct de vedere ideologic la fel de puțin ca muții să dea un discurs revoluționar" [ ] Au apărut și judecăți mai categorice Un anume funcționar A Skachko scria că pentru noua statulitate "este important să nu se realizeze o revoluție în artă (ceea ce este posibil), ci să se transforme arta în slujba revoluției" [ ] L M a căutat să realizeze o sinteză a tendințelor emanate de la Malevici și Tatlin, asigurând includerea lor în construcția "Mării Utopii" Lissitzky ( - ), arhitect și pictor Un artist fin care a atins devreme o înaltă abilitate profesională, el nu a căutat autoafirmarea, dar, potrivit S O Khan-Magomedov, un talent de tip integrator, ușor de perceput conceptele creative ale altor oameni, dar, de asemenea, simțind cu acuratețe limitele, dincolo cu care integrarea s-ar putea transforma într-o combinație eclectică a incompatibilului În , Lissitzky a început să predea la Școala de Artă Populară din Vitebsk, intrând în cercul adepților lui Malevich Acesta din urmă i-a pus sarcina de a "traduce suprematismul în forme tridimensionale" [ ], proiectând modele suprematiste în realitatea empirică Lissitzky, rezolvând-o, a pus problema corelării acestei realități superioare cu ideea de comunism La începutul căutării, el a interpretat suprematismul ca perfecțiunea viitorului bazată pe creativitate, la care conduce comunismul, bazat pe dominația muncii [ ] Ca metodă de studiere a posibilităților de modelare, Lissitzky a propus "proun" - un "proiect de stabilire a noului" - o interpretare spațială a sistemului suprematismului, legată de principiile fundamentale ale modelării arhitecturale, care operează cu masa, volumul, spațiul , ritm, tectonica unei forme constructive Potrivit lui, un proun este o "stație de transfer de la pictură la arhitectură" În metoda de lucru a prounurilor, "pictura" este echivalentă cu conceptul de teorie, în timp ce "arhitectura" determină implementarea practică a "gândirii artistice" [ ] Prounurile lui Lissitzky - S O a atras atenția asupra acestui lucru Khan-Magomedov - a umplut golul dintre suprematismul plat și volumul de muncă pe care Malevici și grupul său îl începuseră deja la Petrograd [ ] În ciuda faptului că atitudinea lui Malevich față de Lissitzky era complexă, gândirea arhitecturală a acestuia din urmă a contribuit la dezvoltarea internă a suprematismului Dar Lissitzky a făcut mai mult - a spart prin izolarea conceptului său, depășind detașarea acestuia de realitățile pământești În construcția prounurilor, a introdus principiile modelării arhitecturale, inseparabile de ideile de orientare și eterogenitate a spațiului, supus gravitației S-a îndreptat către rezultatele experimentelor lui Tatlin cu materiale și tectonice Păstrând claritatea și puritatea formelor elementare, el a depășit granițele geometriei suprematiste extrasenzoriale la tangibilitatea maselor arhitecturale, ponderea acestora, care generează tensiuni dinamice, la percepția și impactul emoțional al formei geometrice (a folosit-o pe aceasta din urmă deja în lucrări grafice timpurii care poartă o funcție ideologică - "Rosa Luxemburg", - , afiș "Bate pe albi cu o pană roșie", etc ) El a început să lucreze cu principiile modelării, apărând deja într-o "nouă arhitectură", care, parcă, a abordat "formele primare" geometrice dintr-o altă latură Lissitzky a recunoscut unele dintre prounuri ca modele conceptuale ale obiectelor de arhitectură și chiar le-a dat nume - "Pod", "Oraș" ( - ) Prin proun, a abordat designul arhitectural specific al "zgârie-norilor orizontal" din Piața Porții Nikitsky ( - ) Cei trei stâlpi ai săi, trei turnuri, care conțineau scări și lifturi, trebuiau să ridice un volum funcțional deasupra solului și stația de metrou, desfășurată orizontal în spațiu, creând un efect asemănător planării unui obiect suprematist Pronu modificat al lui I G Chashnik, realizat sub conducerea lui Lissitzky ( ), s-a transformat în celebrul proiect "Tribuna lui Lenin" ( ), unde o structură înclinată dinamic servește ca bază pentru o platformă în ridicare cu o tribună-amvon Proun separat de suprematism într-un fenomen independent A oferit o versiune romantizată a ideilor utopice, situate nu numai între arhitectură și pictură, ci și între utopia estetică și utopia "epocii mașinilor", al cărei progresism nu a fost colorat de ideologie Lissitzky a promovat pe scară largă această invenție în Europa de Vest, unde a lucrat și a expus mult în - , stors din Moscova de ostilitatea și competiția susținătorilor agresivi ai altor versiuni de utopie În , împreună cu I Ehrenburg, a început să publice jurnalul internațional Veshch, care a consolidat unitatea psihologiei, artei, economiei și politicii, ceea ce a determinat natura gândirii sale utopice Argumentând tendințele utilitariste în creștere, Lissitzky a subliniat: "Orice muncă organizată - o casă, o poezie sau un tablou - este un lucru oportun care nu îndepărtează oamenii de viață, ci ajută la organizarea ei" [ ] Dându-și seama de caracterul integrator al talentului său, El Lissitzky s-a străduit să facă din revista un organ de consolidare a tuturor domeniilor avangardei, inclusiv a celor cu care trebuia să argumenteze Utopia lui Lissitzky și întruchiparea ei în prounuri au avut un impact semnificativ atât asupra neoplasticienilor olandezi (în Lissitzky s-a alăturat asociației lor "Stil"), cât și asupra Bauhausului german Compoziția spațială a clădirii Bauhaus din Dessau, capodopera lui Gropius, mărturisește forța impresiei pe care i-au făcut-o principiile modelării întruchipate în prounuri Influența lor a fost un factor important în formarea lui L Mies van der Rohe Prin intermediul lui Prouns, arhitecții germani și olandezi au descoperit posibilitățile de modelare ale picturii suprematiste, prezentate la Prima Expoziție de Artă Rusă de la Berlin ( ), a cărei influență asupra formării limbajului formelor arhitecturii raționaliste din anii a fost cu greu mai puţin semnificativă decât influenţa picturii neoplazice de P Mondrian Contactele cu avangarda arhitecturală occidentală au influențat și opera lui Lissitzky însuși, în ale cărui prouni principiul arhitectural al modelării a fost intensificat Întors la Moscova în , Lissitzky s-a grăbit la sarcinile practice ale arhitecturii Am vrut să transmit experiența avangardei arhitecturale europene, pe care a întâlnit-o în anii de rătăcire, întărind trăsăturile internaționalismului tendințelor creative care se formaseră până atunci După o lungă absență, însă, nu a fost ușor să te implici în sistemul de proiectare existent, să obții comenzi pentru obiecte de arhitectură serioase Principalele domenii ale activității sale sunt designul grafic și expozițional, în care el a cerut abilitățile și experiența lui creatoare În momentul în care arhitectura rusă a început să treacă de la experimentele romantice la activitatea de proiectare organizată, variantele utopiei arhitecturale avangardiste au ocupat o poziție de lider în sistemul său Ea a definit trăsăturile "primei utopii" a arhitecturii sovietice, care a devenit parte a marelui experiment utopic în curs Miezul acestei utopii a fost format de conceptul de constructivism, cea mai organizată și numeroasă tendință de avangardă Pentru societate, constructivismul a devenit personificarea de întreaga avangardă arhitecturală - și a păstrat acest rol în perspectiva istorică ca expresie a "stilului epocii" Direcția s-a format în afara arhitecturii, în experimentele artistice ale artei de șevalet - pictură, grafică, sculptură - însumând influența suprematismului și a școlii Tatlin Componentele sale au fost idei care au apărut în cercul futuriștilor (cum ar fi ideea artei industriale, care a făcut posibilă transformarea constructivismului într-o ideologie și o metodă de implementare a "primei utopie" a arhitecturii sovietice) După ce au adoptat un obiectiv bazat pe idealurile comuniste, constructiviștii și-au format conceptul ca parte a unui plan unic de construire a unei societăți comuniste Alături de orientarea către "producționism", constructivismul a inclus ideologizarea și angajamentul politic Kon Structivismul "s-a transformat dintr-un copil elitist-teoretic într-un proletar" [ ] Ca sistem artistic în afara ideologiilor, constructivismul a început să se contureze odată cu instituirea artei non-obiective Rădăcinile sale, ca și cele ale Suprematismului, se întorc la căutarea constructivității în reprezentările picturale ale lumii, la experiența lui Paul Cezanne și a cubiștilor Ideea construcției unei imagini, împreună cu conceptele de sistem și organizare, a intrat în conceptul lui Malevich, care a opus-o conceptului de compoziție Tatlin a conectat designul cu materiale reale în spațiul real Realizarea unui model al monumentului III International, a lucrat ca inventator, construind o structura spatiala care nu avea prototipuri; o operă de artă a fost concepută în același timp ca un proiect al unui obiect real care participă la aranjarea vieții A M Rodcenko, care s-a aflat sub influența lui Tatlin (el însuși a scris: "Am învățat totul de la el: atitudinea față de profesie, față de lucruri, față de material, față de mâncare și toată viața ") [ ] În , la expoziția de la Moscova Creativitate non-obiectivă și suprematism, prima expoziție de grup din istorie dedicată doar picturii non-obiective, Rodcenko a pus în contrast seria mistică și metafizică de pânze a lui Malevici Alb pe alb cu picturile "negre" Efectele acestora din urmă s-au bazat pe comparații de texturi; au planificat transformarea imaginii dintr-un obiect semn-simbolic într-un "lucru" Cronologic, experimentul a coincis cu entuziasmul pentru problema texturii de către lingviștii școlii formale, despre care au scris Roman Yakobson și V B Shklovsky: "Textura este principala diferență între acea lume specială a lucrurilor special construite, a căror totalitate suntem obișnuiți să o numim artă , este un lucru texturat" [ ] Următoarea etapă în direcția constructivității a fost "liniismul", un apel la construcții liniare economice (din ), afirmând linia ca principal factor, bază pentru construcția oricărui organism: "Linia este prima și ultima atât în pictura si in orice constructie in general Linia este o cale de trecere, mișcare, ciocnire, margine, legătură, legătură, tăiere Astfel, linia a cucerit totul și a distrus ultimele cetăți ale picturii - culoare, ton, textură și plan Linia a pus o cruce roșie pe tablou Rodcenko a acceptat linia ca un mijloc de "construire pe merite", "construire a unor noi structuri constructive utile în viață, și nu din viață și din afara vieții" Construcția în construcție pe un avion a devenit proiectarea unei posibile "construcții reale" Textul din mai , dedicat ideii de "liniism", Rodcenko a încheiat cu un apel la non-obiective de a lucra la structuri materiale: "Munca pentru viață, și nu pentru palate, temple, cimitire și muzee " Și sloganul: "Trăiască constructivismul" [ ] Încă din , când proiecta chioșcurile de ziare pentru un concurs, Rodcenko s-a gândit la desfășurarea unei structuri în spațiu și la trecerea de la structuri virtuale pitorești la o structură reală Ele au devenit structurile sale verticale cu etaje, ca și cum ar fi înșirate pe o tijă centrală Deasupra volumului propriu-zis E- un chioșc - un oratoriu și un nivel cu o combinație dinamică de avioane care transportă materiale de campanie; structura este încununată de un ceas cu trei fețe Din noiembrie , s-a implicat în opera lui Zhivskulp-tarch, dobândind structuri fantastice; din dinamismul plan al chioșcurilor, el a căutat să treacă la structuri spațiale dezvoltate în înălțime, unde cadrele spațiale ajurate ale "fațadei superioare" orașului se ridică deasupra volumelor masive (printre astfel de schițe se numără și proiectul de construcție a sovieticului de Deputaţi, ) Rodcenko a scris despre el: "Arhitectura viitoare va fi cu siguranță proiectată în sus Nu ar trebui să existe mase întinse datorită economisirii spațiului O atenție deosebită va fi acordată vârfului, unde vor fi turnuri special concepute, ușoare ca poduri, tot felul de pasaje și șoproane Va fi, ca să spunem așa, "o nouă fațadă de sus" [ ] Instabilitatea dinamică a tuturor acestor structuri imaginare (inclusiv chioșcuri), cu luptele lor înclinate, pereții mișcați, avioane uriașe desfășurate variat, într-o perspectivă istorică poate fi percepută ca o anticipare profetică a deconstructivismului de la sfârșitul secolului, sau ca o rebeliunea expresionistă împotriva profesionalismului, care a fost provocată de ostilitate orice tradiție Dar este mai probabil ca formele conflictuale ale acestui proto-constructivism, contrar ideii de constructivism, să reflecte - conștient sau nu - frământarea și dezordinea generală a vremii în care se încheia Războiul Civil Rodcenko a stăpânit și a dezvoltat un echilibru clar al construcției în căutările ulterioare - experimente cu construcții spațiale într-un material ( ) O componentă a evoluției care a transformat protoconstructivismul în constructivism a fost ideea artei industriale Ea a introdus direcția în mainstream-ul "Marea Utopie", a determinat legătura cu programul ei Rădăcinile ideii se întorc la conceptele lui Ruskin și Morris, la principiile etice ale anarhismului lui Bakunin și Kropotkin În Rusia postrevoluționară, o teorie bazată pe această idee a fost formată de artiști de avangardă asociați cu futurismul În , conceptul de "lucru" a apărut în textele lui Mayakovsky împreună cu un apel la artă utilitar-utilă În primul (și singurul) număr al Ziarului Futurist (martie ), Mayakovski a publicat o Scrisoare deschisă către muncitori, în care scria: cu întrebarea: cu ce clădiri fantastice vei acoperi locul incendiilor de ieri? Numai o explozie în Revoluția Spiritului ne va curăța de zdrențele artei vechi" [ ] Un rol similar al artei a început să fie promovat în articolele lui O M Brika, B A Kushner, N N Punina este, de asemenea, asociată cu Futuri Ziarul Arta comunei, apărut în perioada decembrie până în aprilie , a apărut aici cu ideea că arta ar trebui să modeleze viața, și nu să o decoreze, să nu înfățișeze, ci să creeze realitatea, să o umple cu lucruri care servesc omului Deja în primul număr al ziarului, Brik a plasat un articol de program, în care scopul artei era numit un "lucru", și nu o reflectare a ideilor și emoțiilor În numele proletariatului, el a făcut o cerere artiștilor: "Nu avem nevoie de ideile voastre Dacă sunteți artiști, dacă puteți crea, atunci creați pentru noi natura noastră umană, lucrurile noastre umane" [ ] S-a proclamat nevoia de a înlocui intuiția artistică cu profesionalismul tehnic, competența în chestiuni pur practice Departe de a aparține clasei muncitoare, avocat și antreprenor în trecut, Brik, în numele tuturor proletarilor, a declarat dispreț față de intelectuali, inclusiv pentru artiști (acesta nu este doar un ecou al declarațiilor liderilor din timpul războiului) comunism, dar și o manifestare a talentelor strălucitoare) Brik și-a îndreptat atenția către Rodcenko, care în a anunțat un manifest "artiștilor proletari" (era vorba însă despre un artist redus la poziția de lumpen) Brik, pe de altă parte, și-a format conceptul de "artist-proletar" ca imagine a unui artist al viitorului, creând pentru a îndeplini unele sarcini importante din punct de vedere social ale colectivului A văzut acest tip inventat și promovat de el însuși Rodcenko Utilitarismul slab al postulatelor lui Brik, care a negat specificul muncii artistice și a redus problemele modelării la producerea de lucruri utile, putea mai degrabă să suprime decât să stimuleze impulsurile creativității, mai ales că starea producției la acea vreme nu se deschidea oportunitati largi de desfasurare a activitatii de modelare Dar tema "artă și producție" a crescut într-una mai largă - "artă și viață", dând naștere principiului construirii vieții Construirea unui lucru într-o astfel de formulare a problemei capătă un nou sens Preluând parcă de la autorii Artei comunei, B I Arvatov a scris: "Arta va fi transformată în creativitatea reală a vieții Și aceasta ne obligă să ajungem la o altă concluzie fundamental importantă: creativitatea formei artistice, fiind inseparabil îmbinată cu creativitatea practică, nu poate fi altceva decât constructivă, adică practic oportun" [ ] Aspectul de clădire a vieții părea să transforme activitatea artistică într-una dintre încarnările "Marii Utopii"; a fost deosebit de ușor de interfațat cu activitatea arhitecturală, deja în cadrul utopilor estetice de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea care a pretins că este un făcător de viață și a slujit o trambulină naturală pentru conectarea la utopiile arhitecturale ale "epocii mașinilor" Cristalizarea constructivismului ca mișcare artistică, care are un concept propriu, corelat cu ideile Marii Utopii, propria metodă și stil creator, a avut loc în anii - Începutul procesului este asociat cu activitățile Institutului de Cultură Artistică (INKhUK, - ) Împotriva expresionismului subiectiv V V Kandinsky ( - ), care l-a condus, s-a revoltat membri ai institutului, susținători ai "metodei obiective" de analiză a operelor de artă Acest grup de protoconstructiviști s-a unit în jurul lui Rodcenko A condus institutul când Kandinsky l-a părăsit la începutul anului Supervizat de A M Rodcenko și "Grupul de lucru al analizei obiective", creat anterior, care a inclus aproape toți viitorii constructiviști din Moscova (artiștii A V Babichev, K Ioganson, B D Korolev, A M Lavinsky, K K Medunetsky, L S Popova, G A Stenberg, V F A Udalnova, V F A etc ) Pentru a clarifica conceptul de constructivism, a fost importantă discuția "Analiza conceptelor de construcție și compoziție și momentul diferențierii lor" care a durat câteva luni Conceptele au fost definite printr-o analiză empirică a unor opere de artă specifice, ale căror metode au fost influențate de școala formală a criticii literare (analiza trebuia efectuată ținând cont de faptul că structura unei opere este formată din elementele și legile organizării lor - proiectarea, compoziția și ritmul elementelor [ ] Spre deosebire de titlul declarat al discuției, participanții acesteia s-au concentrat nu pe relația dintre compoziție și construcție, ci pe construcție ca atare Miezul discuțiilor a fost definiția dată de Ladovsky: "un proiect tehnic este conectarea elementelor materiale formalizate conform unui anumit plan-schemă pentru a obține un efect de putere" El a considerat "semnul principal al designului că nu ar trebui să conțină materiale și elemente inutile Principala diferență de compoziție este ierarhia, subordonarea" [ ] Definiția lui Ladovsky a fost acceptată de alți participanți la discuție sau a servit drept punct de plecare pentru un sistem de obiecții, "încercând" nu numai lucrări de arhitectură, ci și alte arte În discuția ulterioară, legătura dintre construcție și stabilirea scopurilor a devenit mai clară ("designul este organizarea oportună a elementelor materiale", "designul este scopul și necesitatea organizării adecvate") [ ] Discuția nu numai că a contribuit la clarificarea conținutului conceptelor, dar a determinat și clarificarea pozițiilor participanților săi, atât teoretice, cât și creative Drept urmare, nu a dus la unificare la demarcarea pozițiilor și formarea de noi grupuri, s-au remarcat "obiectiviștii" (Popova, Udaltsova și alții), arhitecții (Ladovsky, Krinsky) În martie , s-a format un grup de lucru de constructiviști (incluzând Rodcenko, Stepanova, Medunetsky, Ioganson, frații Stenberg, Gan) Acesta din urmă, însă, a existat în mod informal mai devreme ca un nucleu de inițiativă A M Gan ( - ), un designer și critic de artă ale cărui vederi radicale avangardiste s-au format nu fără influența eticii și esteticii anarhismului, a dat cu fermitate crearea Primului Grup de Lucru Constructivist în [ ] Informații despre crearea grupului în au fost publicate și de revista Ermitaj: "La decembrie s-a format Primul Grup de Lucru Constructivist Pictorul neobiectiv Alexander Rodchenko, pictorul Varvara Stepanova (Warst) și designerul "Mass Action" Alexei Gan, după ce au discutat despre starea lucrurilor în artă în legătură cu traducerea socială și căutând justificări sociologice pentru noile tendințe, au decis că diviziunea principală în artă ar trebui făcută pe două direcții principale semne: după unul, arta continuă linia activității speculative a creativității estetice, după altul, ea pornește pe calea unei reorganizări sociale reale și active și caută forme de activitate artistică cu semnificație socială, oportune Tranziția lui Alexandru Rodcenko de la compoziții plane abstracte de "creativitate non-obiectivă" la lucruri neobiective din spațiul real; schematizarea picturală și mecanizarea naturii umane în lucrările Varvara Stepanova și, în final, construcția materialistă a unei culturi eficiente de către Alexei Gan le-au unit pe baza sarcinilor de producție ale muncii artistice Primul, care lucrează în domeniul artelor plastice, a trecut de la compoziție (o trăsătură estetică) la construcție (un principiu de producție), al doilea a abordat problema organizării și cimentării vieții unei societăți muncitoare (Mass Action) Concentrându-se pe viitoarea cultură a comunismului și pe baza acestor condiții specifice, au elaborat un program și un plan de producție și au început să recruteze angajați Constructivismul a devenit o modă" [ ] Crearea grupului a dat naștere și termenului de "constructivism" Maiakovski a scris despre el: "Pentru prima dată, nu din Franța, ci din Rusia, a zburat un nou cuvânt de artă - constructivismul" [ ] Hans Richter, în revista "G", publicată la Berlin, a scris despre termenul ca fiind apărut în Rusia și importat de L M Lissitzky spre Vest A M Gan a publicat în prima carte despre conceptul de constructivism, scrisă în modalitatea gândirii utopice, încă nerăcită din căldura emoțiilor comunismului de război, Gan a pornit de la o negare fără compromisuri a trecutului A îndreptat invective furioase împotriva artei: "Arta este indisolubil legată de teologia, metafizica și misticismul Moartea artei" [ ] Ca o alternativă la "activitatea speculativă a artei", s-a susținut munca cu semnificație socială - "Munca, tehnologie, organizare!" [ ] Munca artistică, înțeleasă materialist, trebuie să devină o activitate oportună și o producție intelectuală și materială Nu pentru a afișa, înfățișa sau interpreta realitatea, ci pentru a construi și exprima efectiv sarcinile planificate ale noii clase active, proletariatul, găsind expresia comunistă a construcțiilor materiale Construcția nu ar trebui să servească generațiilor viitoare ca un "simbol stupid al eternului", supunând dinamicii unei anumite mișcări Și "dacă comunismul de azi cere o clădire pentru azi, ea trebuie dată, amintindu-ne că mâine va necesita din nou o altă formă Astfel, pentru a construi astăzi, este imposibil ca un constructivist, în esență, să nu știe ce comunismul este și ce poate cere mâine" [ ] Gan a proclamat: "A sosit timpul pentru oportunitatea socială Nimic întâmplător, nesocotit, nimic din gust orb și arbitrar estetic Totul trebuie înțeles tehnic și funcțional" [ ] Raționalismul a fost afirmat fără compromisuri și, în același timp, sărăcia a fost glorificată, expunând sensul muncii și lucrurilor, grosolănia sănătoasă, distrugând idealismul Romantismul inerent fanteziilor lui Hlebnikov și Tatlin părea a fi depășit, la fel ca și autosuficiența utopiilor lor personale Cosmismul mistic al lui Malevici a ajuns în general de cealaltă parte a baricadelor În mod caracteristic, în metoda analitică a constructivismului timpuriu, analiza percepției a trecut în plan secund Locul unei opere de artă ca formă expresivă cu sens intern a fost luat de un lucru - un obiect construit în mod adecvat, liber de expresia personalității autorului Pentru a realiza impactul formei unui astfel de lucru este suficientă o analiză obiectivă a mecanismelor percepției sale senzoriale Rodcenko a confirmat experimental conceptul formei de constructivism timpuriu în structurile spațiale mobile suspendate ( - ) Ele nu aveau nicio aplicație practică, dar au servit la elaborarea sistemului, ca o calitate necesară a modelării, și a naturii relației dintre organizarea spațială și proprietăţile materialelor ( ) Alți artiști care au experimentat cu forma abstractă au venit și la studiul tehnicilor de construcție, de proiectare - în primul rând membri ai Grupului de lucru constructivist - Ioganson, Medunetsky, frații Stenberg ( ) Construcția în lucrările lor a devenit o metodă de căutare artistică, și nu crearea unei baze tehnice pentru formă În aceste experimente s-au reorientat procesele de modelare, s-au determinat metodele acestuia, asociate cu identificarea structurii, construcției și materialului în forma vizuală În același timp, experimentele cu structuri spațiale ajurate au ocupat un loc mare, interes pentru care a fost trezit de exemplul Turnului Tatlin Deosebit de impresionante au fost desenele lui Ioganson - cruci spațiale realizate din tije legate prin fire sau cabluri tensionate, a căror interacțiune asigura echilibrul intern al obiectelor El însuși a vorbit despre succesiunea de dezvoltare a operei sale - de la pictură la sculptură, de la sculptură la construcție, de la construcție la tehnologie și invenție El chiar nu a creat variații pe temele construcțiilor, ci construcții reale formate prin îmbinarea elementelor întinse și comprimate, care aveau în același timp și un anumit sens simbolic El a subliniat că o astfel de construcție este un lucru organizat după principiile constructivismului, un lucru construit Dar eliberarea de scopuri reductibile la reprezentare nu a făcut constructivitatea autonomă Actualitatea internă a sistemului de material organizat a fost înlocuită cu oportunitatea externă a "ordinei sociale", ale cărei impulsuri erau determinate de "Marea Utopie" Iar acesta din urmă a primit o orientare către modernizarea tehnică și industrializarea societății Constructivismul își schimba orientarea, îndreptând activitatea artiștilor către participarea în industrie Tragedia situației a fost determinată de faptul că în Uniunea Sovietică la începutul anilor designeri nu au fost necesari de industrie, care tocmai începea să revină de la colapsul complet Tehnologia perfectă, care putea implementa conceptele constructiviștilor, a existat ca un atribut al "distanțelor strălucitoare" pe care Marea Utopie le-a promis Realitatea era o foame materială și o industrie care încă nu a fost reînviată Teoria constructivismului a început să-și schimbe orientarea, trecând de la "materialism" la conceptul "muncă", producție, construirea vieții Experiența căutărilor creative a ajutat la depășirea influenței demagogiei ideologizate a textelor timpurii ale lui O Brik și ale altor "komfuturi" din Arta comunei asupra teoriei constructivismului La începutul etapei sale de producție în , B I Arvatov a căutat să prezică să întemeieze dezvoltarea direcției pe baza ideologiei "Mării Utopii" și a caracteristicilor proletariatului propuse de aceasta (dorința de complicitate camaradeșească, colectivism, atitudine realistă față de viață) "Nu a portretiza, ci a face - acesta este ceea ce va deveni motto-ul artei proletare arta se va traduce în creația activă a vieții crearea unei forme artistice nu poate fi altceva decât constructiv și practic oportun" [ ] Creativitatea trebuie să devină creativitatea vieții însăși Descriind arta proletară ca activitate practică, el a subliniat aspectele tehnice și colectivismul ei, în care "organizatorul, conducătorul, autorul se contopesc cu interpretul într-o singură ființă polivalentă, care produce în mod consonant și conștient un produs general util" [ ] Ca model de organizare a vieții, către care se îndreaptă o astfel de creație, el a acceptat o structură construită sistematic Un astfel de concept i-a obligat pe artiști să treacă la activități practic utile, urmând tendința culturală larg răspândită din primul sfert al secolului al XX-lea Adepții utopiei estetice de la începutul secolelor al XIX-lea și al XX-lea au trecut de la imagine la obiect, de la imagine la lucru și clădire, la fel ca și contemporanii constructivismului rus timpuriu din Bauhaus german și grupul olandez Style Gama de oportunități pentru artiști de a intra în practica reorganizării societății în Rusia, unde tocmai se terminase Războiul Civil, nu a fost largă - design grafic, tipărire, textile, îmbrăcăminte și producție de mobilier Teoria producției a fost înaintea posibilităților practicii artistice În această situație, "designul material" al spectacolelor teatrului renovat a avut o importanță deosebită Realitatea lor virtuală a devenit un câmp de experimente în formarea mediului, conectând structurile spațiale și acțiunea organizată de acestea; în "construcția" situațiilor de joc ale scenei s-a modelat construirea vieții, care a devenit subiect de revendicări avangardiste Scenografia a sugerat modalitatea de implementare a ideilor Marii Utopii prin intermediul arhitecturii Noul teatru experimentează imagini ale realității virtuale încă din , când V E Meyerhold ( - ) a pus în scenă Mystery Buff a lui Mayakovsky la Petrograd, colaborând cu Kazimir Malevich Spectacolul a folosit arhetipurile gândirii utopice - opoziții binare rigide, personaje ale căror caracteristici individuale sunt înlocuite cu semne convenționale de "atribute de clasă" Metafora "Țării Făgăduinței", viitor comunist organizat rațional, este reprezentată de tărâmul mecanismelor din oțel Acțiunea s-a repezit spre aceste "distanțe strălucitoare" printr-o negare fără compromisuri a trecutului de pe buzele sale sociale roystvo si arta lui În această producție, creată în grabă pentru prima aniversare a Revoluției din octombrie, ambițiile de clădire a vieții avangardei artistice sunt deja palpabile în simbolurile ei suprematiste Experimentele scenografice radicale s-au intensificat după anunțul la începutul anului de către Meyerhold (care s-a mutat la Moscova și a devenit șeful TEO Narkompros - de fapt, comisarul tuturor teatrelor rusești) a programului "Octombrie teatrală" O inovație fundamentală a fost punerea în scenă de către Meyerhold însuși a celei de-a doua ediții a Mystery Buff la Teatrul din Moscova al RSFSR st ( ) A abandonat cortina și peisajul ca fundal al acțiunii Sculptorul A M Lavinsky, artiștii V P Kiselev și V L Khrakovsky a creat un sistem de scări, pasarele și platforme situate la diferite niveluri, acoperind o emisferă - partea superioară a globului, situată la picioarele publicului, distrugând granița dintre scenă și spațiul vizual În adâncurile scenei, erau structuri foarte înălțate - "Paradisul" Acțiunea, ghidată de traiectorii concretizate în decorurile-construcții, s-a desfășurat pe mai multe niveluri, trecând de la scenă la tarabe și boxe Dezvoltarea tridimensională a decorurilor a făcut posibilă dezvoltarea "biomecanicii" teatrului de acțiune, pe care Meyerhold l-a opus teatrului psihologic tradițional În același , la Moscova, pe câmpul Khodynka, Meyerhold plănuia să organizeze un spectacol de masă grandios pe tema "Luptă și victorie" în onoarea celui de-al treilea Congres al Internaționalului - una dintre primele încercări de a scoate teatrul din volum închis în cerul liber, implicând mulți oameni în crearea spectacolului Trebuia să participe la participarea a două sute de cavaleri, de soldați ai Armatei Roșii, tunuri, avioane, mașini blindate, motociclete și reflectoare, coruri, orchestre, mase de spectatori Proiectul a fost realizat de pictorul L S Popova ( - ) și arhitectul A A Vesnin ( - ) Peisajul a contrastat două "orașe ale viitorului" simbolice - "cetatea capitalismului" și "orașul viitorului" Metafora primei a fost un conglomerat complex de mase surde inerte, generalizate cubistic; al doilea a personificat o combinație dinamică de structuri ajurate - catarge înclinate, zăbrele și arcade, console, roți gigantice - cu planuri nedreptunghiulare înclinate oblic Ambele aceste "orașe" erau unite prin corturi ajurate care se intersectau reciproc, realizate din cabluri suspendate de două baloane și conectate prin panouri de lozinci Acțiunea, însă, a fost considerată excesiv de costisitoare și nu a avut loc Meyerhold a continuat să lucreze cu L S Popova, punând în scenă farsa lui Krommelink "Încornotul magnific" în la Teatrul Actorului Popova M-am îndoit multă vreme dacă activitatea din teatru nu va profana utopia construitoare de viață a constructivismului Deja inclusă în ea, ea a scris: "La urma urmei, cu cât mai multe echipamente și lucru pe punte ale echipajului unei nave de război sunt, în toate privințele decisive, mai adevărate decât orice mișcare estetic-teatrală a unui actor pe "zonele de scenă" fără sens! [ ] Teatrul lui Meyerhold a fost împăcat de natura antipsihologică a biomecanicii sale și de posibilitatea unei întruchipare cel puțin simbolică a structurii care organizează viața Popova a creat pentru The Magnanious Cuckold o operă clasică de constructivism scenic Instalarea sa a devenit un cadru funcțional-spațial de acțiune, indiferent de portalul scenic Ideea s-a bazat pe înlăturarea a tot ceea ce este opțional, care nu este direct implicat în formarea cronotopilor piesei (scena acțiunii din text, o moară rurală) Obligatoriul, însă, nu a fost reprezentat, ci a fost indicat folosind semnele minime necesare Instalația a devenit, parcă, un desen desfășurat în spațiu, schematizat aproape până la abstract Două mașini din lemn care transportă platforme orizontale sunt legate printr-un pod la diferite înălțimi; scări coborau pe flancuri către panoul scenei Toate acestea se realizează într-o structură ajurata de scânduri și bare Cadrul stabil pentru performanță a fost completat de elemente mobile - trei roți de dimensiuni diferite: negru, alb și roșu; lamele morii de vânt puse deoparte pe consolă Rotația lor - uneori rapidă, alteori lentă, alteori coordonată, alteori nu - a fost determinată de ritmul și tempo-ul acțiunii, de fluctuațiile intensității sale emoționale Designul a completat spectacolul cu viața sa metaforică Instalarea lui L Popova, situată în afara cutiei de scenă, fundalul și culisele acesteia, a fost, parcă, o scenă pe scenă De fapt, a devenit o structură care poate fi folosită în afara teatrului; a crescut de la decorarea scenei la arhitectură, iar printre problemele experimentului a fost problema limbajului arhitectural al constructivismului Dar Popova a creat acest lucru funcțional după aceleași legi de modelare ca și pictura ei din ultima perioadă ("Construcții de forțe spațiale", ) Desfășurarea sa frontală paralelă cu marginea frontală a scenei a slăbit percepția tridimensionalității sale asemănătoare arhitecturii Construcția, care a funcționat ca un cadru funcțional pentru acțiunea unui anumit actor, a fost în același timp o metaforă a viitorului - un "regat al socialismului" mecanizat, electrificat, organizat rațional Nu mai puțin radicale, dar mai puțin consecvente în dezvoltarea principiilor esteticii și modelarea constructivismului au fost instalații create ulterior pentru Meyerhold de V Stepanova ("Moartea lui Tarelkin" la Teatrul GITIS, ) și același L Popova ("The Earth on End" la Teatrul Meyerhold, ) Următorul pas fundamental către arhitectura constructivismului a fost făcut în de către A A Vesnin, care a creat un platou pentru piesa "Omul care a fost joi" la Teatrul de Cameră din Moscova (regizor A Ya Tairov, - ) Peisajul său a primit o formă tridimensională dezvoltată, în care structurile de cadru metalic semnificative din punct de vedere artistic de la începutul secolului al XX-lea combinate cu elemente de inginerie urbană (corp tu, trotuare în mișcare, poduri mobile, rampe, roți gigantice cu scop neclar) se adaugă la o metaforă a vieții urbane Schițe dominate de elemente dinamice Lumea techno - roți rotative, transmisii, unele forme de mașină În varianta finală predomină cadrul instalației, care determină nu doar structura spațială a acesteia, ci și direcțiile în care ar trebui să se dezvolte acțiunea Aici sunt deja definite trăsăturile specifice esteticii și metodele de modelare a arhitecturii constructivismului timpuriu, care a folosit ajuratarea structurilor de cadru și combinarea lor cu elemente în mișcare Ortogonalitatea nu a prevalat încă - diagonalele dinamice și elementele înclinate sunt combinate cu contururi dreptunghiulare - ca și cum ar fi ecourile estompate ale dinamismului romantic al Turnului lui Tatlin și al compozițiilor lui Naum Gabo La fel ca instalația lui Popova, decorul "Omul care a fost joi" se formează ca o structură autosuficientă Cu toate acestea, după cum S O Khan-Magomedov, spre deosebire de ea, "instalația lui A Vesnin este rezolvată arhitectural Aceasta nu este atât o platformă autonomă dezvoltată (ca în The Cuckold), pe care (sau lângă care) joacă actorii, ci o compoziție ajură tridimensională în care se desfășoară acțiunea" [ ] Structura a primit astfel principala caracteristică arhitecturală - spațiul interior folosit Lucrarea lui Vesnin a fost o realizare a scenografiei inovatoare, dar, mai important, a conectat constructivismul cu arhitectura Nu întâmplător A A Vesnin a creat acest decor, atât de important pentru dezvoltarea constructivismului, în Teatrul de Cameră, care este un ortodox muncitorii grasi din producție, care au târât constructivismul în utilitarism, au fost aspru criticați pentru estetism Un arhitect care s-a format creativ chiar înainte de începerea Primului Război Mondial ca o mamă serioasă În direcția neoclasică, el a fost deja purtat de experimentele avangardei picturale În primii ani ai puterii sovietice, pictura a devenit pentru A A Vesnina este ocupația principală Dar dezvoltarea lui artistul s-a dovedit a fi asociat cu direcția artei, care gravita pentru a intra în lumea obiectivă A devenit apropiat de artiștii constructiviști, a participat la expoziția lor de program " x = " ( ), unde au fost expuse cinci lucrări ale a cinci artiști (A A Vesnin, L S Popova, A M Rodchenko, V F Stepanova, A A Ekster) După ce a început să lucreze în teatru, și-a găsit drumul în cooperare cu Teatrul de Cameră Credo-ul creativ al regizorului Tairov, care l-a regizat, a inclus dezvoltarea tridimensională și, în consecință, înțelegerea arhitecturală a spectacolului teatral, dusă de la un singur plan scenic la un sistem de planuri și platforme cu diferite niveluri, orizontale și înclinat Dar Vesnin a fost atras nu numai de această problemă După ce a acceptat cu entuziasm principiul constructivismului propus de constructiviști, el a rezistat cu hotărâre ciocnirii acestuia cu utilitarismul plat, spre care gravitau teoreticienii producției Vorbind la INHUK cu obiecții la adresa Brik ( ), Vesnin a spus că a avut o atitudine pozitivă față de participarea artistului la producție, dar artistul ar trebui să-și facă propriul lucru acolo - "impactul formei asupra conștiinței" Este important pentru un artist ca forma sa să conțină astfel de potențe care să ridice energie De asemenea, a vorbit despre valoarea inerentă a operei artistului, care nici măcar nu are o valoare utilitară, obiectând la definirea acesteia ca artizanat, întrucât esența ei este în organizarea materialului care poartă un conținut interior În "Credo" său A A Vesnin a scris: "Fiecare lucru dat creat de un artist modern trebuie să intre în viață ca o forță activă care organizează conștiința unei persoane, acționează asupra ei psihofiziologic, determinându-l să se ridice la activitate energetică Este clar că lucrurile create de artistul modern ar trebui să fie construcții pure fără balastul reprezentării, construite pe principiul dreptei și al curbei geometrice și pe principiul economiei cu maxim de acțiune" [ ] Activitățile A A Vesnina a marcat un punct de cotitură în dezvoltarea constructivismului Căutarea de noi sisteme de modelare și limbaje artistice, precum și locul activității artistice în construcția "Mării Utopii", era acum condusă de arhitectură; pictura de stânga i-a cedat conducerea în rândurile avangardei Era firesc ca arhitectura să îmbine artisticul cu utilitarist-practicul; a fost implicată în problemele vieții încă de la început Artiștii care au simțit acest lucru au fost atrași de ea, însă, fără a depăși nivelul conceptual, la care se putea vorbi despre scopuri fără a afecta realitățile realizării lor, despre structură și formă și, în sfârșit, despre construcție Rodcenko, în schițele "fațadei superioare" a orașului, nu a depășit limitele figurativului expresionist Multumesc Sculptorul Lavinsky (aparent încurajat de ideologii producționismului), evitând "estetismul", și-a fixat gândirea în scheme de desen lapidar din "Orașul pe izvoare" ( ) Ideea a fost ca clădirile să fie ridicate deasupra solului pe ferme elastice cu arc care amortizează vibrațiile, iar spațiul de sub ele a fost folosit pentru trecerea vehiculelor, eliberând străzile care erau destinate pietonilor Recenziarul, care a semnat cu inițialele B A , a susținut că acestea au principalul lucru - ingineria ca metodă generală, eliberată de "nituirea artei", iar proiectul "a lovit atât artistul, cât și inginerul" "Oraș în aer Oraș de sticlă și azbest Oraș pe izvoare Ce este asta - un truc excentric, original? - Nu, doar oportunitatea maximă Ei bine, un plan circular nu ca formă, ci ca principiu economic Fabulos Dar de ce ar trebui să se învârtească astfel de case" [ ] Pentru recenzent, este important doar ca ceva să fie declarat; sub ce formă este declarat a fi realizat și dacă este posibil nu contează, întrucât vorbim de o utopie La acest nivel, jocurile de arhitectură au devenit o distracție inactivă; nu au asigurat o creștere a fondului de idei artistice (și utopice) A A Vesnin, trecând peste demagogia amatorească, a revenit de la scenografie la creativitatea arhitecturală, dar nu ca un neoclasicist, ci ca un arhitect constructivist creând o nouă versiune a arhitecturii avangardiste Personalitatea sa creativă puternică a determinat locul direcției creative emergente în spectrul utopilor progresive din anii În mare măsură, datorită eforturilor și influenței sale, constructivismul rus a depășit arhitectura avangardei vest-europene (și, în special, Bauhaus din perioada Gropius, care este cel mai apropiat de aceasta), atât în profunzimea înțelegerii artistice a principiului constructiv şi în organizarea scenografică a structurilor sociale şi funcţionale A A Vesnin implicat în implementarea ideilor de constructivism arhitectural ale fraților săi - V A și L A Vesnin Echipa formată din ei, împreună cu arhitectul-practician și criticul-publicistul M Ya Ginzburg ( - ), care a adoptat ulterior conceptul constructivist, a pus bazele celei mai organizate și numeroase asociații creative a avangardei arhitecturale rusești Din punct de vedere organizatoric, a luat forma la sfârșitul anului sub numele de Asociația Arhitecților Moderni (abreviată ca OCA) A doua asociație majoră care a concurat cu constructiviștii pentru conducere în avangarda rusă - "raționaliștii" - și-a format nucleul și mai devreme S-a dezvoltat în jurul școlii de creație a lui N A Ladovsky Asemenea constructivismului, a ieșit din dispute și experimente în Zhivskulptarkh și apoi în INHUK Raţionalism modul în care direcția a fost determinată mai rapid și mai ușor, din moment ce de la bun început s-a conturat în cercul arhitecților profesioniști, bazat pe concepte arhetipale pentru arhitectură, în timp ce constructivismul le-a abordat prin transformarea artei plastice (aceasta din urmă, transformându-se în non-ul) -obiectiv, mutat prin negarea valorii inerente a lucrării de șevalet la un lucru practic util și la un obiect care servește la organizarea vieții - adică o lucrare de arhitectură sau design) Viitorii raționaliști, străduindu-se inițial să formeze obiecte de arhitectură pentru o nouă societate, au căutat metode de modelare care să corespundă noutății lor; experimentele de "artă stângă" i-au interesat ca material pentru astfel de căutări Raționaliștii nu au trecut printr-o etapă de negare completă; ideile lor cele mai radicale sunt pozitive în raport cu scopurile profesiei Profesionalismul a înmuiat influența asupra lor a scolasticii neprofesioniști care jonglau cu interpretările ideilor "Mării Utopii" Acesta din urmă, ca și O M Bricu, i-a legat puternic pe constructiviști cu diverse "tabuuri" ale utilitarismului lor rațional Dar raționaliștii, neglijându-i, s-au orientat către imaginea artistică ca factor integrator în modelare Deja în - , discutând programe și creând schițe ale noilor tipuri de clădiri la întâlnirile Zhivskulptarkh, au ajuns la unele structuri specifice prin intermediul imaginilor asimilate intuitiv Părea a fi începutul care vă permite să abordați proiectarea unor obiecte al căror program social și funcțional nu este încă clar (proiecte ale "templului comunicării între oameni", ; clădirea Sovietului Deputaților și a "comunalului" casă", ) Mai târziu, aproape de raționaliști în ceea ce privește metodele creative, K S Melnikov ( - ) a descris nașterea ideilor pentru structuri reale, dar nu tradiționale, dintr-o formă percepută simbolic, care a devenit principiul unificator atât al semnificațiilor desfășurate, cât și al structurilor constructiv-spațiale ale unei anumite idei de design Vorbind despre proiectarea unei serii de cluburi muncitorești la sfârșitul anilor douăzeci, el a vorbit despre anumite forme-semne, realizate printr-o tonalitate generală treptat rafinată, într-o imagine-scop specific Semnul laconic a devenit nucleul cristalizării ideii fiecărui obiect: În proiectul Clubului Zuev, un organ cu cinci cilindri, în proiectul Clubului Rusakov, clădirea se bazează pe un triunghi" [ ] ] - "un triunghi de frumusețe comprimată", după cum a notat într-un alt text [ ] Problema modelării, dezvoltării unei firme în care se concretizează obiectivele ideale ale ordinii de viață, a fost pusă deschis de raționaliști ca fiind cea inițială pentru arhitectură - în conformitate cu în conformitate cu logica de stabilire a scopurilor la care este supusă profesia de arhitect În același timp, nu a fost exclusă valoarea inerentă a formei arhitecturale, care afectează o persoană nu numai ca parte a structurilor spațiale care organizează viața și condițiile sale fizice, ci și în percepția senzorială directă În același timp, forma a fost percepută ca rezultat al factorilor primari și profundi ai formării sale, asociați cu stabilirea scopului, scopul specific, materialul și designul A fost exclusă subordonarea sa unor prototipuri existente, imitație, stilizare O astfel de instalație stabilește un nucleu clar al metodei, care subordonează necondiționat noul obiect obiectivului stabilit și condițiilor unei anumite situații, dar lasă un grad suficient de libertate pentru a căuta și alege soluții în conformitate cu preferințele individuale ale maestrului Caracteristicile percepției sale de către o persoană au fost incluse în numărul de condiții obiective pentru existența unui lucru În declarațiile sale timpurii, Ladovsky a conectat deschis și necondiționat arhitectura cu categoria de artă: "Arhitectura este o artă care operează cu spațiul" [ ] Deschizând o linie de experimente inovatoare, conceptul de raționalism nu a implicat o întrerupere a continuității O căutare activă a ceva nou pe baza abilităților dobândite de profesie și oportunitatea de a folosi potențialul individului i-a atras pe mulți către principiile raționalismului, inclusiv pe cei care nu au acceptat programul de direcție în toate N A a devenit liderul său creator, ideologul și organizatorul Ladovsky, în jurul căruia oameni asemănători au început să se grupeze deja în Zhivskulptarkh și INHUK, iar în s-a format prima organizație creativă a avangardei arhitecturale ruse, Asociația Noii Arhitecturi (ASNOVA) În mod oficial, a fost condus în calitate de președinte de un proeminent inginer proiectant A F , care aparținea generației mai vechi Loleit ( - ) Membrii fondatori au fost N A Ladovsky, care a rămas liderul ideologic și creativ, V F Krinsky ( - ), N V Dokuchaev ( - ), A M Rukhlyadev ( - ), A I Efimov ( - ), V I Fridman ( - ), I A Mochalov ( - ), V S Bali-khin ( - ) Combinația de avangardism decisiv cu pozitivitatea atitudinilor creative, strălucirea creativă a experimentelor desfășurate de nucleul fondatorilor, atrase de uniune Persoane creative puternice au gravitat către organizație, cum ar fi L M Lissitzky și K S Melnikov Din perspectivă istorică, posibilitățile raționalismului par evidente, promițând mult după încheierea stagnării forțate Dar într-o situație în care vremea "arhitecturii hârtiei" încă mergea, competiția de direcții s-a desfășurat într-un mod virtual realitate modelată de gândirea utopică Pseudo-demagogia socială a amatorilor care au reușit să se plaseze, parcă, deasupra comunităților profesionale, a primit o pondere socială care nu corespundea valorii conținutului său Argumentele lor scolastice despre sarcinile construirii unei culturi proletare au devenit un factor destul de important în competiția de idei, mai ales că ei au găsit calea "către cei care decid" Lucrarea raționaliștilor asupra problemelor modelării, prin care s-a deschis calea unor noi tipuri de obiecte cu noi scopuri sociale, a fost anatematizată de corul bine coordonat al utilitarismului S-a susținut că simpla atenție acordată formei inversează dezvoltarea, înlocuind construcția culturii proletare cu ritualurile estetice ale artei burgheze Interesul raționaliștilor pentru problemele unei forme noi a dat naștere la numirea lor "formaliști", ceea ce în anii fix Însă termenul, extras din viața de zi cu zi a istoriei artei și a lingvisticii, în amarul controversei care apare atunci când gândirea utopică este inclusă în el, a primit un al doilea sens - o direcție în cultura artistică ostilă conținutului proletarului revoluția culturală și idealurile "Mării Utopii" Acest sens a căpătat un caracter axiologic, denotând o antivaloare necondiționată și periculoasă Disputele dintre industrialismul ortodox și constructivism cu raționaliștii au primit tentă politică, cuvântul "formalist" a devenit o etichetă periculoasă Posibilitățile de implementare a conceptului de raționalism, care nu contrazice în niciun caz doctrina socialistă, ci doar oferea arhitecților să slujească "Marea Utopie", păstrând în același timp o anumită autonomie și posibilitatea de autodezvoltare a propriei utopie, parțiale, profesionale , s-a dovedit a fi puternic limitat Suspiciunea de gândire liberă a devenit, fără îndoială, o dificultate în obținerea comenzilor de proiectare - când a început să se reducă la ele Ideile raționaliștilor au mers rar dincolo de capitale - Moscova, Leningrad (cu toate acestea, nu au primit nicio distribuție largă nici în al doilea oraș al țării) Conceptul de raționalism, care stabilește o legătură între regularitatea structurii unui obiect și regularitățile percepției acestuia, a oferit o bază bună pentru gramatica deprinderii profesionale Dar pentru a trece la predare era necesară o "finisare" sistematică a conceptului Iar nucleul conducător al raționaliștilor a preluat această sarcină Când a fost creat VKhUTEMAS (Atelierele superioare artistice și tehnice) pe baza Atelierelor de artă liberă de stat, Ladovsky, Krinsky, Dokuchaev au început să predea acolo VKHUTEMAS, spre deosebire de Bauhaus, a fost creat fără pretenții de a-l transforma într-o lume ideală închisă, un model de societate utopică, care în ansamblu s-a format după un program utopic Dar, cu toate acestea, a fost mai mult decât o simplă instituție de învățământ superior care funcționează eficient Timp de mai bine de un deceniu, a devenit centrul de experimente în care s-au pus la punct conceptele și metodele utopilor arhitecturale, subordonate aspirațiilor generale ale "Marii Utopii" Schema structurală a organizației VKhUTEMAS a repetat cea adoptată deja de Bauhaus; a combinat și pregătirea profesioniștilor în principalele specialități, care asigură formarea unui mediu subiect-spațial de viață Facultatea de Arhitectură a existat alături de artă (pictură, sculptură) și producție (prelucrarea lemnului, prelucrarea metalelor, textile, ceramică, tipografie)* Toată această gamă de specializări s-a bazat pe fundamentul comun al Filialei Principale La ultimul, a început pregătirea tuturor elevilor conform programului general - au fost studiate discipline propedeutice, oferind pregătirea necesară dezvoltării în continuare a cunoștințelor și aptitudinilor speciale (principiu comun cu Bauhaus) Dezvoltarea unui ciclu de astfel de discipline a necesitat abstracția și înțelegerea legilor originale și universale ale formării mediului - structurate rațional, armonioase, purtătoare de semnificații metaforice și simbolice Principiile modelării au fost considerate aici la un nivel mai profund decât cel la care începe specializarea activităților O astfel de tehnică a presupus la etapa inițială munca elevilor cu probleme de organizare a formei, abstrase de concretețe De la profesorii care au creat cursurile acestui ciclu, ea a cerut studiul tiparelor și metodelor de modelare la un nivel în care nici specializările profesionale, nici conceptele creative nu sunt diferențiate La Departamentul principal, raționaliștii - Ladovsky, Dokuchaev, Krinsky - au condus disciplina "Spațiu" Constructivistul Rodcenko a condus disciplina "Grafica", membri ai grupului de obiectivizare * O diferență semnificativă între VKHUTEMAS și Bauhaus a fost rolul special al Facultății de Arhitectură, care a servit ca element care a unit facultățile de artă și producție și, în multe privințe, a dat tonul tuturor activităților institutului A mai contat că "Spațiul", disciplina de bază a Filialei Principale, a fost proiectată de arhitecți În Bauhaus, dimpotrivă, Facultatea de Arhitectură a apărut ultima și nu s-a remarcat de restul Această diferență a avut un impact direct asupra ideologiei generale și a rezultatelor activităților educaționale ale institutelor - printre absolvenții Bauhaus, în mod neașteptat, puțini și-au pus amprenta asupra dezvoltării arhitecturii în secolul al XX-lea (doar arhitectul și designerul Marcel Breuer a fost cu adevărat semnificativ) Amprenta reală a Facultății de Arhitectură din VKhUTEMAS este mai semnificativă E- stov, stabilit în INHUK, L Popova și A Vesnin, au preluat disciplina "Culoarea" [ ] Deja în toamna anului , în procesul de transformare a VKhUTEMAS într-o singură instituție de învățământ, facultatea sa de arhitectură a separat atelierele educaționale care urmau conceptele avangardei (spre deosebire de atelierele orientate tradițional ale lui Zholtovsky, Shchusev, Rylsky) - Atelierele Stânga Unită (Obmas) Aici Ladovsky, împreună cu Dokuchaev și Krinsky, au început să introducă o metodă psihanalitică de predare a designului, venită din conceptul de raționalism Obmas a devenit laboratorul său de creație Conceptul teoretic a fost elaborat în paralel în discuțiile de la INHUK și în lucrul cu studenții Începutul a fost pus în discuția sus-menționată a membrilor INHUK despre compoziție și construcție Programul elaborat de Grupul de Lucru ( ) a evidențiat spațiul, forma și construcția ca elemente principale ale arhitecturii Prioritatea spațiului a fost subliniată în special de N A Ladovs-kim "Spațiul, nu piatra, este materialul arhitecturii Spațialitatea ar trebui să servească ca formă sculpturală în arhitectură În această subordonare a lor, le recunosc și sinteza în arhitectură" [ ], scria el în pe o hârtie lipită de unul dintre proiecte Începutul afirmației se apropie de cunoscutul aforism al lui F L Wright, revenind la vremea lucrării sale la "casele din prerie"; în anii douăzeci, neoplasticienii au folosit ideea în conceptul lor La Ladovsky, formula acestei "idei rătăcitoare", care aparținea prevederilor universale pentru cultura vremii, este exprimată cel mai clar și concis Masa, greutatea, volumul, culoarea, proporțiile, mișcarea, ritmul sunt legate de o serie de elemente minore și mijloace de exprimare a arhitecturii Esența soluțiilor arhitecturale este schimbarea ordonată a valorilor spațiale; problema spațiului, pe care arhitectura îl folosește ca material, este, în consecință, cea mai importantă pentru ea S-a susținut că psihologia percepției ar trebui utilizată pentru a studia elementele și proprietățile arhitecturii [ ] Conceptul a acordat prioritate gândirii spațiale și psihologiei percepției, asociate preferințelor valorice, față de o atitudine deterministă față de formă, care era văzută ca o expresie a proprietăților unui design modern, tehnologie sau program funcțional Raționaliștii au ținut cont de factori obiectivi de acest fel, dar prioritizarea în conceptul lor trebuia să dezvăluie și să protejeze de la ștergere specificul lucrării arhitectului (care nu erau doar interpretări scolastice) sau ideile "Marea Utopie", dar și ingineri utilitaristi care considerau activitatea de arhitectură pur cosmetică în raport cu designul și tehnologia) În cele din urmă, concentrându-se pe problemele formei, Ladovsky a apărat arhitectura ca mijloc de comunicare și limbaj specific: "Arhitectul construiește forma introducând elemente care nu sunt tehnice sau utilitare în sensul obișnuit al cuvântului și care pot fi considerate ca "motive arhitecturale" Din punct de vedere arhitectural, aceste motive trebuie să fie raționale și să servească cea mai înaltă nevoie tehnică a unei persoane de a se orienta în spațiu" [ ] Argumentându-și poziția, Ladovsky a caracterizat arhitectura ca un complex de cantități constante și variabile, făcând referire la spațiu la prima, iar tehnologia la cea din urmă Ceea ce a văzut el ca o inovație fundamentală a fost aceea care urmărea găsirea de noi constante pentru formarea spațiului perceput de o persoană, în timp ce atragerea de noi structuri și noi tehnologii pentru implementarea acesteia părea de la sine înțeles Introducând conceptul său în procesul de proiectare educațională, a început cu sarcini abstracte, elaborând "elementele arhitecturii", apoi a trecut la subiecte specifice, care au determinat nașterea rapidă a unor noi idei creative Lucrarea lui VKHUTEMAS în primii ani de existență (mai precis, Obmas ca parte a acesteia) a devenit cea mai activă sursă de forme ale limbajului profesional al avangardei arhitecturale O colecție de proiecte Obmas compilată de S O Khan-Magomedov, arată că deja în - s-a acumulat o serie de idei de modelare, cele mai semnificative pentru această etapă istorică a "arhitecturii hârtiei" din Rusia Rezultatele Bauhaus-ului în domeniul arhitecturii nu au avut o noutate atât de radicală, nici intensitatea emoțională care umple formele raționale (acest lucru va rămâne adevărat chiar dacă ne întoarcem la cea mai fructuoasă perioadă Bauhaus târzie pentru arhitectură) Dezvoltări teoretice care s-au aliniat într-un concept sistematizat, o generație de studenți entuziaști care susțin liderii, lucrări experimentale care au inspirat speranțe pentru apariția unor lucrări semnificative de îndată ce țara a revenit la viața normală - toate acestea au provocat sentimentul că raționalismul a apărut ca forța conducătoare a avangardei arhitecturale rusești, capabilă să-i dea deoparte nu numai pe tradiționaliști, ci și pe constructiviștii care nu au avut încă timp să-și sistematizeze ideile Crearea ASNOVA a întărit speranțele pentru o conducere puternică care să aparțină direcției raționaliste la reluarea construcțiilor în țară Viața, însă, s-a dezvoltat conform unui scenariu diferit Momentul de cotitură de la perioada reflecțiilor conceptuale ale "arhitecturii de hârtie" la construcția reală a fost determinat în , când în țară au fost construite clădiri rezidențiale cu o suprafață totală de locuit de peste milion de metri pătrați m și a început să prindă contur primele puternice pentru acea vreme de stat contractante și organizații de construcții Pentru arhitectură, anul acesta a fost marcat de două evenimente - un concurs pentru Palatul Muncii din Moscova și crearea Expoziției agricole și artizanale din întreaga Rusie - prima clădire nouă de prestigiu post-revoluționară pe locul gropii de gunoi din Moscova, lângă Podul Crimeei În situația generală a țării până în , multe se schimbaseră deja Sistemul "Mării Utopii", subiect al construcției statului și conducerii partidului, a început să subjugă proiectele de arhitectură serioase care aveau șansa de a fi implementate De la declarații de hotărâre de a conduce cultura, partidul a trecut deja la munca obișnuită În impactul său asupra arhitecturii, ideologii sunt întăriți Aspectele fizice, programele de construcție sunt verificate nu numai cu politica de stat, ci și cu mitologie propagandistice Programele de construcție a vieții arhitecților încep să atragă o atenție deosebită Diferențele din cadrul partidului care au împiedicat conducerea concretă în primii ani postrevoluționari au fost depășite Odată cu rigiditatea liniei generale, încep să fie verificate canalele activității profesionale, de parcă nu ar fi în contact cu acest nucleu al acțiunii politice Situația viitoare cu câțiva ani înainte de a dobândi caracteristici reale a fost prevăzută de Yevgeny Zamyatin În scria: "Am trăit epoca suprimării maselor; trăim o eră de suprimare a individului în numele maselor" [ ] Un an mai târziu, Zamyatin a scris "Noi" - un roman distopic, un roman de avertizare El a arătat un model ipotetic al triumfului absolut al raționalismului, care a fost ridicat la scut de amatorii ortodocși care pretindeau că conduc avangarda artistică O lume în care "viața ar trebui să devină o mașinărie armonioasă și cu inevitabilitate mecanică să ne conducă la scopul dorit" [ ] În roman, viața perfectă din punct de vedere matematic a Statului Unic este guvernată de o putere despotică care a transformat omul într-un complement funcțional al mașinii Nu există avangardă, așa cum nu există retrograde, nu există personalitate deloc Există "numere" oameni care cred că fericirea lor constă în respingerea "eu" și dizolvarea în "noi" impersonal Uniformitatea domnește suprem asupra vieții membrilor societății cu ajutorul tehnologiei perfecte și al Gardienilor vigilenți care ii ies din masă pe cei care încearcă să depășească limitele stabilite de standard [ ] Unele trăsături ale grotescului lui Zamyatin au început să apară în viața reală cu o viteză înspăimântătoare În , în Sala Mare a Moscovei Servatorium a ținut o întâlnire dedicată soartei intelectualității Partidul a fost reprezentat de N I Buharin și A V Lunacharsky Acesta din urmă, în raportul principal, a reamintit scopul stabilit - forțarea intelectualității să lucreze pentru proletariat; referindu-se la Lenin, el a spus că "dacă persuasiunea nu funcționează, atunci constrângerea este necesară" Dorința "vechii" intelectuali, care a crezut în "Marea Utopie" și a căutat să participe la construirea ei, este să nu ia monopolul drept adevăr, să păstreze libertatea predării, cercetării și competiției științifice (a fost formulată de academicianul) P N Sakulin, adresându-se autorităților) [ ], a fost întâmpinat cu obiecția: " chiar și pentru cei care pășesc ferm în pas cu regimul sovietic, este periculos să acordăm acum libertate politică deplină - să vorbim" [ ] ] "Preferatul partidului", a subliniat Buharin: " Avem nevoie ca cadrele intelectualității să fie pregătite ideologic într-un anumit mod Da, vom scoate intelectuali, îi vom lucra ca într-o fabrică" [ ] Pentru formarea utopilor arhitecturale ale avangardei sovietice, politica culturală astfel declarată a însemnat contracararea extinderii gamei de căutări și subordonarea lor în direcția principală de dezvoltare a "Mării Utopii" Cu toate acestea, acesta din urmă nu a fost încă precizat Acest obiectiv trebuia să servească drept competiție pentru proiectarea Palatului Muncii din Moscova - principala clădire publică a URSS, pentru care a fost alocat un cartier insular între Okhotny Ryad și Sq Revoluții Ideea a fost prezentată de S M Kirov la Congresul I al Sovietelor din URSS, desfășurat la Moscova, la Teatrul Bolșoi la decembrie , unde au fost adoptate Declarația și Tratatul de formare a URSS Kirov a declarat: "Cred că întâlnirile noastre vor avea nevoie în curând de spații mai spațioase, mai largi Prin urmare, în numele muncitorilor, aș sugera ca, în viitorul apropiat, Comitetului Executiv Central aliat să se ocupe de construcția unui astfel de un monument în care se puteau aduna reprezentanţii muncii În această clădire, în acest palat, care, după părerea mea, ar trebui să fie construit în capitala Unirii, pe cea mai frumoasă și mai bună piață, acolo muncitorul și țăranul trebuie să găsească tot ce este necesar pentru a-și extinde orizonturile Cred că, în același timp, această clădire ar trebui să fie o emblemă a puterii viitoare, a triumfului comunismului nu numai la noi, ci și în Occident" [ ] Cvasi-religia pe care devenise utopia realizată ar trebui să-și primească templul principal, un gând care s-a maturizat în cele din urmă prin de un deceniu În , prima abordare a acesteia a fost determinată de programul competiției anunțat de Societatea de Arhitectură din Moscova (președintele A V Shchusev) în numele Consiliului de la Moscova A lui condițiile prevăzute pentru crearea unei structuri mari, constând dintr-o uriașă - pentru mii de locuri - o sală pentru adunări în masă, congrese și conferințe și blocuri asociate de sedii pentru organizațiile sovietice și de partid, săli mici și instituții de învățământ Cadrul inițial era destul de contradictoriu: acesta este un palat și, prin urmare, clădirea ar trebui să aibă "un aspect bogat corespunzător ideii sale", dar "exprimat prin forme moderne simple, în afara stilului specific oricărei epoci trecute" [ ] Competiția a decis mult pentru soarta direcțiilor creative concurente Greșeala raționaliștilor a fost, se pare, refuzul de a participa la această primă mare competiție a erei sovietice Ladovsky și asociații săi credeau că nu pot conta pe o evaluare obiectivă a juriului, care includea, printre altele, I E Grabar, I V Zholtovsky, F O Shekhtel Panorama competiției, pentru care s-au depus de proiecte, a rămas incompletă, iar raționaliștii, ratezând ocazia unei ample demonstrații a crezului lor, parcă din propria lor voință, au luat poziția celor din afară Juriul a acordat premiul I proiectului N A Troțki, care a tradus aproape literal în proiectul său ambiguitatea decorului original al programului - la "palat", exprimată în forme moderne simple Fantezia autorului a creat o imagine romantică și copleșitor de maiestuoasă, a cărei formă, nu lipsită de eclectism, a combinat ceea ce a fost împrumutat din surse ușor identificabile: structurile interioare masive din beton armat și construcția pe etaje a întregului provin din masiva "Sală a lui Max Berg" secolul" din Breslau ( ), geometria generalizată a volumelor amintește de proiectele epocii Revoluției franceze, multe detalii repetă limbajul formelor clasice generalizate folosit de profesorul lui Troțki I A Fomin, exaltarea patetică a imaginii este inspirată de gravurile lui Piranesi Proiectul strălucitor al lui I A se apropie de istoricismul lui Troțki Golosov, apogeul "romantismului său simbolic" (proiectul a primit premiul al cincilea) Clădirea este aranjată ca un conglomerat complex de volume, care este dominat de o puternică rețea a sălii, acoperită cu o boltă cu semi-cupolă Planul său, care prevedea un ritm complex de deplasare a volumelor, este organizat logic, construcția dinamică a maselor este captivant de expresivă, modelul generalizat al formelor se bazează pe arhetipurile clasicului Cel de-al șaptelea proiect câștigător al premiului G M Ludwig ( - ), al cărui accent vertical era un turn în spirală - un simbol favorit al revoluției în arhitectura din acea vreme Compoziția a fost completată ca niște metafore ale lumii proletare de forme tehnice cu scop nu tocmai clar - brațuri de macara, ferme metalice deschise, platformă rotundă pentru elicoptere pe console metalice radiale Lucrările lui Troțki, Golosov, Ludwig au devenit un fel de rămas bun de la romantismul abstract al arhitecturii hârtiei În realitățile construcției de atunci și în specificul țesăturii urbane, astfel de planuri nu se potriveau cu o evidență deplină Cel mai semnificativ proiect, ridicând ideile de constructivism la nivelul unui concept arhitectural matur, a fost prezentat de frații Vesnin care au vorbit împreună Declarația creativă a tendinței, care de mult timp nu a dobândit claritate încrezătoare în abordarea arhitecturii, este integrală și rațională În același timp, forma, bazată pe folosirea deschisă a construcțiilor de ultimă generație, cu toată neobișnuința ei proaspătă pentru acea vreme, purta un fel de romanticism sever, nu mai puțin expresiv emoțional decât cel care a atras romanticii istoriști Superioritatea lui Vesnins era evidentă Dar juriul din jurul acestui proiect a dezvoltat o luptă puternică Rezultatul a fost că lui Vesnin i s-a acordat doar premiul al treilea Amintindu-se de concursul din , A V Shchusev a scris că "premiul întâi a fost acordat fără succes din cauza mai multor membri ai juriului cărora le era frică de inovație" [ ] Zece ani mai târziu, el a spus: "Să-și amintească anul , când a avut loc un punct de cotitură în arhitectură, să-și amintească cum Zholtovsky a susținut atunci că era imposibil să-i acorde lui Vesnins un premiu pentru Palatul Muncii, deoarece arhitectura ar merge pe drumul greșit" [ ] În Vesnins, metafora "palatului" este eliberată de legătura tradițională cu monumentalitatea maselor de piatră S-a proiectat o structură strictă din beton armat, lipsită de decor decorativ și impresionantă, în primul rând, cu contraste îndrăznețe de volume organizate logic - prisme dreptunghiulare care uneau grupuri de încăperi mici, și un cilindru care conținea o uriașă sală de amfiteatru Motivul arhitectural principal a fost determinat de design - ritmul rigid al cadrului expus din beton armat Imaginea clădirii vorbește despre romantismul unei sarcini dificile, care nu permite eforturi inutile, romantismul directității, care nu recunoaște compromisuri "Proto-hi-tech" al stâlpilor de radio ajurate și al ecranelor de informare care încununează clădirea amintește de desenele simbolice ale A A Vesnin În același timp, este un simbol al clădirii-tribunei, de unde vocea maselor ar trebui purtată în întreaga lume Forma în care s-a conturat ideea arăta cu îndrăzneală nouă Dar principala inovație a constat în însăși metoda de creare a acesteia, care a pornit de la "construcția" unui nou organism social Proiectul, în esența sa, a fost lucrarea finală a "arhitecturii de hârtie" romantică, dar în același timp prima operă majoră a constructivismului în arhitectură Iată utopia lui arhitecturală pare a fi o expresie adecvată a acelei etape de dezvoltare a miturilor "Mării Utopii", la care s-a ajuns la punctul de cotitură Este aproape de necrezut că în perioada lucrărilor la proiectul Palatului Muncii, Vesnin ar fi putut cunoaște proiectul de concurs pentru clădirea "Chicago Tribune" ( ) dezvoltat de V Gropius aproape în același timp, foarte aproape în rigiditatea de afaceri a contururilor asimetrice și aceeași identificare a construcției și a formelor arhitecturale Cu toate acestea, Gropius a îmbrăcat tipul consacrat al biroului american în modele noi, soții Vesnin au folosit "franchețea constructivă" pentru a exprima o nouă sarcină socială - un element al unei utopii socialiste A A și V A Deja în , Vesnins a propus o întruchipare artistic mai completă a conceptului într-un proiect de concurs pentru o clădire mică pentru reprezentanța ziarului Leningradskaya Pravda din Moscova în Piața Strastnaya Clădirea transparentă, cu șase etaje, realizată din metal și sticlă, pe o parcelă minusculă de x m, a combinat în forma sa elegant rafinată experiența experimentelor în artă neobiectivă și obiecte mici (inclusiv panouri informative) create de constructiviști - Klutsis, Rodchenko, Ekster și alții A apărut un obiect de interacțiune al artelor - dar nu "sinteza" lor tradițională cu componente clar identificabile atribuibile fiecăreia, dar aduse la dizolvare reciprocă completă Pe picior de egalitate, acest sistem figurativ a inclus elemente pur tehnice care completează atât forma, cât și semnificațiile sale - printre acestea se numără cabinele de lift mobile care alunecă în puțuri transparente (implementarea ideii lui Tatlin de a combina grajdul și mobilul) Componenta de "producție" a conceptului constructivist a fost astfel propusă a fi implementată nu numai în rezolvarea rațională a unei sarcini de clădire a vieții, ci și într-o metaforă formală Succesul a fost asigurat de proiectul competitiv al consiliului de administrație al societății pe acțiuni Arkos, executat ca Palatul Muncii de către cei trei frați ( ) În acest caz, impresionantitatea monumentală a proiectului Palatului, combinată cu claritatea laconică a structurii și eleganța restrânsă a reprezentării Leningradskaya Pravda, a ajuns la finalizarea sistemului stilistic, care, în condițiile unui design și competiție plină de viață activitate, a făcut din proiectul Vesna de la Arcos obiectul a numeroase imitații (S O Khan -Magomedov a remarcat că în cele mai mari două competiții din - pentru construirea Telegrafului din Moscova și a Casei Textilelor - toate proiectele premiate au fost realizate în " Stilul Arkos") [ ] Într-o gamă destul de extinsă de proiecte - s-a finalizat formarea constructivismului arhitectural ca mișcare artistică O serie de modele de design dezvoltate într-o paradigmă clară, ușor purtat atât cu scopurile proclamate ale "Mării Utopii", cât și cu textele conceptuale ale constructivismului artistic Vesninii au câștigat popularitate, împingând în spate nu numai tendințele tradiționale și romantic-istoriciste, ci și raționalismul cu pretențiile sale de conducere în rândul avangardei arhitecturale (observăm, totuși, că în seria lor "victorioasă" de proiecte, frații Vesnin , aderând la frazeologia "producționistă" ortodoxă din notele explicative, în implementarea de proiectare a ideilor, au pornit clar de la metafore figurative, așa cum au făcut și recomandau raționaliștii) Moisei Yakovlevich Ginzburg a jucat un rol cheie în finalizarea consolidării constructivismului arhitectural A studiat la Milano și a terminat studiile profesionale la Moscova, a început ca profesor și teoretician, autor al cărților serioase Ritm în arhitectură ( ) și Stil și epocă ( ) care au devenit celebre Devenit asociat al lui Vesnins, s-a dovedit a fi un organizator puternic, punând împreună cu ei bazele unui grup creativ care funcționează bine - Asociația Arhitecților Moderni (OCA) A A Vesnin a devenit președintele organizației înființate în decembrie , M Ya Ginzburg și V A Vesnin - adjuncții săi Membrii fondatori au inclus A K Burov ( - ), V N Vladimirov ( - ), A Kapustina, Ya A Kornfeld ( - ), V A Krasilnikov ( - ), G M Orlov ( - ), A S Fufaev ( - ) Conducerea asociației în avangarda arhitecturală sovietică s-a consolidat odată cu crearea organului său tipărit - revista "Arhitectura modernă" ("SA"), care a existat timp de cinci ani ( - ) și a rămas în acei ani numai întreaga Uniune a publicat periodic periodice dedicate arhitecturii (editorii A A Vesnin, M Ya Ginzburg) Poziția protoconstructivistă a fost apoi urmată de reviste dedicate altor domenii ale culturii artistice, precum LEF ( - ), New LEF ( - ), Yugolef (Odesa, ), New Generation (Harkov, ) - , în ucraineană) Raţionaliştii, care au încercat şi ei să-şi creeze propria tribună, au reuşit să publice un singur număr din Izvestia ASNOVA ( ) Deținând aproape un monopol asupra propagandei ideilor arhitecturii moderne și o evaluare critică a practicii sale actuale, constructiviștii nu numai că și-au extins sfera faimei, ci au implicat și noi membri în activitățile lor, desfășurând o rețea de filiale OCA (în Leningrad, Sverdlovsk, Kazan, Harkov, Tomsk, Novosibirsk, Kiev și alte orașe) Constructivismul în interiorul și în afara țării a început să fie perceput ca o direcție reprezentând avangarda arhitecturală sovietică și utopia ei, construită în sistemul "Marii Utopii" de construire a comunismului într-o singură țară Conceptul de constructivism a devenit principala întruchipare a "primei utopii" a arhitecturii sovietice Pozițiile sale programatice au fost determinate de Palatul Muncii Vesnin, o metaforă vizuală a unui nou organism social, declarat cu energia unui manifest creativ, și de Stilul și Epoca lui Ginzburg, un manifest verbal Sistemul de idei declarat în ele în lucrările și controversele ulterioare nu numai că s-a dezvoltat și a fost completat (inclusiv prin revenirea la evoluțiile anterioare ale protoconstructivismului și producției, la asimilarea lor), dar a început și Ea a fost modelată de mișcări tactice de controversă, de dorința de a se încadra mai ușor în ideologia de partid de stat și de a se delimita brusc de concurenți (la început, cu raționaliștii de la ASNOVA, cu ideile cărora s-au dovedit a fi primele declarații politice ale constructivismului arhitectural) închide) Ginzburg și-a început cartea programatică cu conceptul de stil (nu acceptabile atât pentru protoconstructiviști, cât și pentru constructiviștii unei etape ulterioare de dezvoltare) Potrivit lui Ginzburg, stilul este rezultatul unei relații cauzale "între factorii din viața reală și sistemul gândirii artistice umane" [ ] El își conturează principalele elemente în arhitectură, care se deosebește de alte arte prin poziția sa în pragul creativității lumești-utile și "dezinteresate" În primul rând, este organizarea unui spațiu izolat, un interior conceput pentru ca oamenii să rămână ca principală trăsătură specifică a arhitecturii În același timp, spațiul arhitectural nu este o formă in abstracto, ci rezultatul metodei de construire a unei forme materiale după principiul consumului minim de energie În universalitatea acestui principiu, Ginzburg a văzut atât baza continuității, cât și a creării a ceva nou Cel mai rezistent premisele apariției unui nou stil rezidă în revoluția tehnică și apariția noilor materiale de construcție [ ] Ginzburg a asociat prevederile cheie ale conceptului de stil modern cu nevoile sociale, apariția pe arena istorică a unui nou consumator social - clasa muncitoare, conținutul principal al cărui viață este munca De aici se concentrează problemele moderne asupra obiectelor "care sunt asociate cu conceptul de muncă: o casă de muncă și o casă de lucru" [ ] El leagă nașterea unei forme a unui stil nou cu o necesitate constructivă sau utilitară, maturitatea cu realizarea formei organice, ofilirea cu efectul ei decorativ [DIN] De aici și caracterul constructivismului: "Ideea nu este că, așa cum susțin unii constructiviști, este estetică emoția a dispărut; și acest lucru este cel mai bine dovedit de lucrări constructiviștii înșiși, dar adevărul este că sub influența schimbării Condițiile în schimbare ale vieții, semnificația economiei moderne, a tehnologiei, a mașinii și a concluziilor sale logice au schimbat emoția noastră estetică și caracterul ei" [ ] Ginzburg numește constructivismul una dintre fațetele esteticii moderne Văzând avanposturi avansate de formă modernă în structurile industriale și de inginerie, el le consideră punctul de plecare pentru modelarea mediului vieții moderne "Ocupându-se de aspectele prozaice ale vieții, apropiindu-se de maestru și proiectant, arhitectul trebuie inevitabil să se molipsească de la ele cu metoda lor de lucru Arhitectul se va simți atunci nu un decorator al vieții, ci organizatorul ei" [ ] Caracteristicile necesare ale noului stil ar trebui să fie determinate de standardizarea producției de clădiri și a producției de mașini în masă a elementelor arhitecturale [ ] De remarcat că în cartea care precede dezvoltarea principală a regiei, Ginzburg insistă pe conținutul artistic al programului său (precum și arhitectura în general) și pe noul stil ca scop Sistemul de idei al constructivismului arhitectural matur a fost completat pe paginile revistei SA A Vesnin și Ginzburg au adus-o mai aproape de ideile sociale ale "Mării Utopii" în interpretarea vremii Textele teoretice publicate încă de la primele numere ale revistei solicitau o "metodă funcțională a creativității" [ ], care să realizeze orientarea constructivismului către construirea vieții: "Constructivismul dictează "inventarea" noilor tipuri de arhitectură , noi organisme care nu numai că ar cristaliza noi relații de producție și viața de zi cu zi, un nou mod de viață socialist, dar ar contribui și în orice mod posibil la această cristalizare, această avansare a noului mod de viață Afirmăm că în epoca construirii socialismului sarcina arhitectului este, în primul rând, "inventarea unor noi condensatoare sociale ale vieții - noi tipuri de arhitectură" [ ] Într-o formulare ulterioară, constructivismul a fost caracterizat ca ideea de "muncă care construiește și organizează viața" [ ] Atenția, care s-a îndreptat în principal asupra analizei relației dintre mijloacele constructiv-tehnice și formal-estetice, sa deplasat către relația dintre mijloacele și scopurile arhitecturii Sarcinile artistice și estetice au început, parcă, să se dizolve în unitatea sarcinilor funcționale și sociale, alături de cele utilitare și practice Controversa și competiția cu raționaliștii au încurajat o întoarcere la practicul dur, limitând modelarea la utilizarea posibilităților utilitare și constructive în afara "adăugărilor estetice abstracte" și a elementelor iconice Popularitatea tot mai mare a constructivismului a început să dea naștere la imitații superficiale ale trăsăturilor sale externe în afara esenței funcției metoda - "stil constructiv" Iar Ginzburg renunță la rolul categoriei de stil pe care și-o asumase anterior, subliniind că constructivismul nu este un "stil", ci o metodă de activitate (deși în perspectivă istorică, certitudinea formal-stilistică a rezultatelor și cea mai ortodoxă) aplicarea metodei este evidentă) Cu toate acestea, la mijlocul anilor categoria de stil, care, sub orice interpretare, lega diverse arte și tipuri de activitate artistică, a devenit incomodă atunci când este aplicată culturii sovietice În arhitectură, dezvoltarea și întărirea poziției avangardei a continuat, în timp ce în artele vizuale tendințele "de stânga", care își pierdeau atât audiența, cât și sprijinul ideologiei oficiale și organelor de stat, s-au estompat Arta neobiectivă a devenit obiectul unor critici ascuțite, și-a făcut drum spre expoziții din ce în ce mai greu, fiind stoarsă de arta figurativă tradițională și mai ales de agresiva Asociație a Artiștilor Revoluției (AHR) înființată în , care a acționat în cadrul sloganuri de "documentalism artistic" și "realism eroic" Avangarda arhitecturală sovietică a crescut pe baza experiențelor artei "de stânga", care a creat un nou stil, rupând granițele artei de șevalet și intrând în lumea obiectivă Acum arhitectura de avangardă s-a trezit fără un astfel de sprijin; mai mult, dezvoltarea picturii și sculpturii în direcția realismului a exclus formele de interacțiune organică Constructivismul sovietic, care proclama căutarea "condensatorilor sociali ai unei noi vieți", s-a trezit în izolare culturală și, în căutarea unor oameni care să dezvolte o utopie care să construiască viața, a căutat să intensifice și să extindă contactele cu "frontul internațional al arhitectură nouă", unde "mușculii tineri sănătoși formează un nou limbaj internațional al arhitecturii" [ ] S-a presupus că versiunea social-democrată a utopiei arhitecturale creează "condensatori sociali" ca un prevestitor al construirii socialismului și dincolo de granițele "o singură țară" Această linie de comportament aparent firească, însă, s-a dovedit a nu coincide cu schimbările în linia generală urmată de Marea Utopie și a devenit un pretext pentru ortodoxiile politice pentru a acuza constructiviștii că încearcă să infecteze clădirea culturii proletare cu o infecție a unei ideologii străine Premisa teoretică inițială a constructivismului a fost dezvoltarea atât a posibilităților constructive oferite de noua tehnologie, cât și a tiparelor și metodelor de modelare generate de tehnolumea în dezvoltarea sa internă Batjocorind "librismul" susținătorilor istoricismului care încearcă să participe la construcția socialismului cu metodele lor tradiționale, M Ginzburg a remarcat: "În esență, cea mai bună bibliotecă pentru arhitectură este selecția celor mai recente cataloage și liste de prețuri ale celor mai mari firme tehnice" [ ] Dar a recunoscut în continuare că construcția casnică nu creează, prin dezvoltarea gândirii sale tehnice, un suport pentru noua arhitectură Structura sa, distrusă în anii Războiului Civil, a fost restaurată mai lent decât industria, iar industrializarea forțată a încurajat metode extinse de organizare a proiectelor de construcții, în care sarcinile erau rezolvate mai mult prin atragerea de mase de forță de muncă necalificată decât prin forțarea progresului tehnic Într-o astfel de situație, gândirea teoretică a constructiviștilor s-a orientat către tehnologie nu ca sursă de noi posibilități de modelare (la care au cerut constructiviștii mai devreme), ci ca model de metode de activitate - proiectare-organizatorică și producție Unul dintre numerele SA (nr , ) s-a deschis cu sloganul: "Arhitecți! Nu imita formele tehnologiei, ci învață metoda constructorului Forma naturală de aplicare a metodei "design" la arhitectură a fost dezvoltarea tehnicilor de standardizare Argumentele pe această temă ale lui Le Corbusier, B Taut și Gropius, precum și experiența practică a arhitecților din Frankfurt, erau bine cunoscute în Rusia la mijlocul anilor douăzeci În același timp, se părea că mecanismele unei economii planificate și ale proprietății de stat asupra imobiliarelor vor face ca dezvoltarea calitativă a construcțiilor, asigurată prin standardizare, datorită producției de mașini în masă a elementelor de construcție, să fie deosebit de eficientă Deja în , arhitectul A L Pasternak a scris în SA despre trei cuvinte care defineau "linia noastră arhitecturală - normă, standard, tip" [ ] În articolul editorial al primului număr al "SA" pentru , lucrarea de tipificare a noilor structuri arhitecturale, contribuind activ la creșterea culturii socialiste în URSS, este numită sarcina principală a constructivismului [ ] Din , în secțiunea de tipificare organizată sub Stroikom al RSFSR, condusă de M Ya Ginzburg, a fost realizată o dezvoltare sistematică a standardelor locative (sub conducerea lui Ginzburg, a fost realizată de arhitecții constructiviști M O Barshch, V N Vladimirov, A L Pasternak, G R Sum-Shik Standarde stricte de spațiu pentru procesele elementare de uz casnic (conform unei principiu similar cu "Existenzminimum" al arhitecților germani) Cu toate acestea, pe această bază, au fost create celule standard, axate pe o varietate de modele de viață cotidiană, inclusiv variante utopice ale unei locuințe comunale - "condensatori sociali ai unui nou mod de viață ", care s-a format într-un sistem care a presupus posibilitatea, pe baza unor elemente unificate, de a crea diverse combinații - în funcție de cerințele specifice [ ] S-ar părea că caracterul pământesc specific al dezvoltării standardelor industriale aparține sferei mentalității, care este polară în raport cu la gândirea utopică Dar standardul părea a fi o etapă speculativă în realizarea unui ideal utopic Modelele de viață ideale au fost transformate într-un model de proiectare dezvoltat în mod unic și cuprinzător, în care o relație rigidă a unit tipul social dorit al consumatorului, orarele spațiale ale sistemului de procese gospodărești, structura spațială a locuinței și conținutul acesteia Idealul trebuia să fie singurul pentru acest model de situație socială și nu prevedea opțiuni Neechivocitatea locației a fost întărită de utilizarea pe scară largă a obiectelor încorporate Posibilitățile de transformare a acestora introduse în sistem în funcție de "scenariul" proceselor, introducerea unor lucruri "disparând" (cum ar fi paturile care sunt îndepărtate în timpul zilei) au subliniat impersonalitatea mediului standard în celulele standard Astfel, s-a subliniat faptul că standardul este un mijloc nu numai pentru implementarea industrializării construcțiilor, ci și pentru întruchiparea reală a egalitarismului societății ca unul dintre principiile principale ale utopiei în curs de implementare, opunându-se capriciilor viitorului consumatorii și individualismul arhitecților Ginzburg scria: "În condițiile construcției socialismului pe care le trăim, fiecare nouă decizie a unui arhitect - o clădire de locuințe, un club, o fabrică - este concepută de noi ca o invenție de tip perfect care își îndeplinește sarcina și este potrivite pentru reproducere în orice cantitate în conformitate cu nevoile statului Această împrejurare deturnează în prealabil energia arhitectului de la căutarea unei soluții individuale de gust la îmbunătățirea standardului său, la clarificarea și tipificarea maximă a tuturor detaliilor sale Condițiile sociale ale modernității sunt de așa natură încât pun doar în al doilea rând întrebările dezvoltării artistice individuale a arhitecturii, ne atrag atenția în primul rând asupra problemei noilor tipuri raționale de arhitectură" [ ] Astfel de formulări s-au opus puternic bazei "subiectiv-obiectiv" a esteticii raționaliste și, în general, au făcut îndoielnică însăși posibilitatea imaginii artistice în arhitectură, în contrast cu poziția pe care Ginzburg o luase cu trei ani mai devreme Dar ideea unui standard, ștergând semnele individului, corespundea pe deplin logicii clasice a gândirii utopice Ginzburg a căutat însă să stabilească teoretic posibilitățile de modelare care decurg din metoda creativității funcționale: "noul arhitect analizează toate aspectele clădirii, caracteristicile acesteia, o împarte în elementele sale constitutive, le grupează în funcție de funcțiile lor și organizează soluția sa conform acestor condiții prealabile " O astfel de cale i s-a părut definind planuri asimetrice - "de preferință deschise și libere", ceea ce vă permite să ghiciți din în afara dinamicii vieții care se desfășoară în interior Toate acestea îl fac pe arhitectul modern, crede Ginzburg, "să-și desfășoare planul din interior spre exterior" [ ] Este curios că această ultimă formulă repetă exact unul dintre principalele precepte ale stilului Art Nouveau - de la V Ort la F Schechtel, pe care Ginzburg i-a tratat cu o ostilitate deosebită Ca "al doilea moment" al modelării, el a evaluat întruchiparea materială și constructivă a sarcinii spațiale care se desfășoară Gruparea maselor arhitecturale, ritmul și proporțiile acestora s-au dovedit a fi o funcție a învelișului material astfel construit și a spațiului interior ascuns de aceasta "Totul își găsește explicația și justificarea funcțională în oportunitatea sa" [ ] Conceptul, pe măsură ce s-a dezvoltat, sa concentrat pe întruchiparea idealului social al utopiei, pentru care specificul locului și al timpului (dacă acesta din urmă este măsurat prin mișcarea culturii) este nesemnificativ În situația "noii comunități istorice" pe care o reprezenta Uniunea Sovietică multinațională, aceasta a dat naștere unor contradicții dificile Abstracțiile ideale ale "condensatorilor sociali" nu erau compatibile cu dorința oamenilor de a se identifica pe ei înșiși și cultura lor cu mediul format de noua arhitectură Sloganul "arhitecturii internaționale" este destul de organic în logica conceptului, dorința de specific național nu și-a găsit o expresie convingătoare Ginzburg credea că soluția problemei constă în combinarea unui număr de condiții prealabile, în primul rând, legate de "modul de viață vechi de secole și caracterul climatic" care determină fața națională a republicii și, în al doilea rând, determinat de noul mod de viață, comun pentru întreaga Uniune [ ] Dar, în încercarea de a realiza ideea, expresia "mod nou de viață" a suprimat ceea ce era asociat cu "modul de viață vechi de secole" Specificitatea a fost observată în răspunsul la condițiile climatice, în primul rând la natura insolației Pe acesta din urmă însă, constructiviștii nu au reușit cumva să-l înțeleagă ca factor în lucrul cu forma, ceea ce conferă o specificitate suficient de pronunțată În practica creativă a regiei, specificul conceptului său se exprimă cu cea mai mare completitudine în problemele formării tipurilor de clădiri și, mai ales, de locuințe; în acest domeniu, ideile de constructivism sunt implementate cu cel mai mare radicalism Să facem însă o rezervare: în anii în toate orașele URSS, nevoia de locuințe a rămas fără precedent, cu o sărăcie extremă a resurselor De aici și contrastele din imaginea de ansamblu a construcției de locuințe, combinând clădiri care satisfac doar cele mai elementare nevoi de adăpost prin utilizarea cât mai simplă a posibilităților tradiționale, și experimente care pretind a deveni matrice pentru formarea unui nou mod de viață într-un mod utopic societatea viitorului dezvoltat între extreme construcție, condiționată rigid de realitățile grele ale vremii În condițiile unor restricții severe, caracterul practic programatic al constructiviștilor și forma ascetică a ideilor lor au primit sprijin etic din partea opiniei publice, care a extins cercul susținătorilor ei în rândul profesioniștilor (deși simplitatea nu a fost uneori o metaforă pentru "spiritul epoca", ci doar o consecință a sărăciei reale) Metoda funcțională este sever limitată de circumstanțe în dezvoltarea străzii scurte Traktornaya, primul complex rezidențial din Leningrad ( - ) construit după revoluție Împreună cu liderul constructiviștilor de la Leningrad A S Nikolsky ( - ) a fost proiectat de A I Gegello ( - ) și G A Simonov ( - ) Primele schițe au urmat conceptul spațial al Suprematismului - influența lui K Malevich a fost păstrată cu fermitate la Leningrad, în ciuda alergiei pe care acest nume a provocat-o în OCA ortodoxă din Moscova Cu toate acestea, incapacitatea de a schimba radical structura mediului existent și slăbiciunea constructorilor i-au forțat să se retragă la schema tradițională Urmele dinamismului suprematist s-au păstrat doar în nuanțele relațiilor spațiale (deplasări ale clădirilor) și în detalii puține (feriestre în combinație asimetrică cu balcoane, pervazuri ale caselor scărilor etc ) Dispunerea secțiunilor de semi-apartament cu apartamente de - camere este apropiată de planurile raționale pentru locuințele de lucru ale funcționaliștilor germani din acei ani (dacă neglijăm doar caracteristicile asociate cu încălzirea arhaică a sobei) Dar încă din primii ani postrevoluționari a existat o ordine socială specifică pentru un nou tip de locuințe, generată de formarea spontană a comunelor gospodărești muncitorești în locuințe burgheze expropriate, așa cum am menționat mai sus Această formă de auto-organizare a vieții de zi cu zi și a locuințelor de un nou tip s-a dovedit, de regulă, a fi instabilă Colectivele casnice, de obicei create de angajații unei întreprinderi, unind oamenii în viața de zi cu zi și la locul de muncă, au fost erodate de migrația intra-urbană și de trecerea lucrătorilor de la o întreprindere la alta, o schimbare de ocupație Pe măsură ce situațiile extreme din timpul Războiului Civil erau depășite și mai ales odată cu debutul Noii Politici Economice, factorii externi care au unit cooperativele prin depășirea dificultăților externe s-au slăbit Au existat și inconveniente pentru organizarea rațională a vieții colective în casele formate în mod tradițional din suma celulelor de apartament izolate Totuși, programul partidului, care a fost adoptat în martie de către Congresul al VIII-lea al PCR (b), sistemul de comune, în baza căruia să se formeze structurile de distribuție și servicii publice, a fost proclamat parte a planul strategic pentru construirea unei noi societăţi Lupta politică, care se desfășoară adesea dezvoltate în jurul comunelor gospodărești de muncitori din mediul străin al vechilor cartiere burgheze, au contribuit nu numai la umplerea "semnificativă" a formelor de viață emergente, a legăturii lor simbolice cu ideile "Mării Utopii", ci și la formarea de mituri în jurul lor despre formarea unei persoane noi, a unui cetățean al unui viitor utopic, concentrat pe valorile muncii sociale și a vieții în echipă Aceste mituri au fost întruchipate în imaginile fanteziilor expresioniste pe tema "casei colective" din Zhivskulptarkh, care, totuși, nu a depășit simbolizarea mitologiei Miturile despre omul nou, formate de modul colectiv de viață, în perioada Noii Politici Economice, cu avântul său în mentalitatea și spiritul de proprietate burghez renascut, s-au dovedit din nou a fi extrem de relevante Ei s-au opus puterii mic-burgheze a lucrurilor și tezaurizării, afirmând normele sociale și etice stabilite în structura "Marii Utopii" A existat și un nou val de creare a comunelor gospodărești - în majoritate tineri Constructorii și muncitorii uniți în astfel de comune, trimiși în procesul de industrializare forțată a țării în locurile unde s-au creat noi centre industriale, au fost creați și de studenți, care trebuiau să reînnoiască stratul subțire de specialiști intelectuali S-au format în mod specific colective omogene; membrii lor sunt separați de mediul familiar și de familia din care provin; nu și-au creat încă propria familie, nu au acumulat nici proprietăți, nici abilitățile unei vieți individuale izolate Experiența comunelor gospodărești timpurii și mitologia lor a devenit un model, iar radicalismul ideilor lor a fost romantizat și ascuțit de entuziaști care au propus programe pentru socializarea completă a vieții de zi cu zi - destul de în spiritul utopilor clasice post-renascentiste În cercurile teoreticienilor artei industriale și ale sociologilor, comunelor de tineret cu populațiile lor specifice au primit valoarea unui standard universal Îndemnată de L Troţki, propaganda ideilor de locuinţă colectivă a fost lansată de LEF N Gorlov scria: "Revoluția noastră a încetinit, dar nu s-a oprit Aprofundând, ea a abordat viața de zi cu zi Viața de zi cu zi este noul nostru front" [ ] "Este oportun să construim un mod de viață - pentru asta se străduiesc LEF", a scris B Arvatov [ ] OCA sa alăturat dezvoltării acestei probleme, care este atât de mult în acord cu spiritul declarațiilor de politică ale asociației Deja primul număr al revistei "SA" deschidea sloganul: "Arhitectura modernă ar trebui să cristalizeze noul mod de viață socialist!" A fost anunțată o competiție amicală pentru crearea unui nou tip de locuințe pentru muncitori [ ] Programul său s-a concentrat nu pe sloganurile extremiste ale tinerilor activiști care respingeau familia ca unitate a societății și cereau socializarea completă a vieții de zi cu zi, ci pe un nou tip de E- acasă, care era văzută ca o tranziție către un ideal final S-au propus ca celule de apartamente separate pentru familii individuale să fie asociate cu un grup dezvoltat de spații de serviciu public "Experiența coordonării în locuințe noi a unei vieți de familie complet individualizate a muncitorilor cu nevoile care au crescut în fața ochilor noștri pentru o viață socială colectivă, pentru emanciparea unei femei de greutățile excesive ale economiei, este o manifestare a voința arhitectului de a-și lua locul în construirea unei noi vieți, de a crea un nou organism - un condensator social al erei noastre" [ ] Posibilitatea creării unui vast sector public și a comunicațiilor care îl conectează fără a crește volumul și costul total s-a văzut în compactitatea celulelor din care au fost îndepărtate funcțiile socializabile Au fost folosite variații ale sistemului de celule pe două niveluri propus de Le Corbusier, inclusiv conectarea unui living cu două etaje, a unui rezervor de aer care compensează compactitatea încăperilor rămase, cu încăperi mici și mezaninuri la jumătate de înălțime Combinarea unor astfel de celule cu coridoare sau galerii interne a făcut posibilă existența unor comunicații care unesc clădirea rezidențială, deservind două (proiect de M Ya Ginzburg) sau trei etaje (proiect de A A Olya, K A Ivanov, A S Ladinsky, proiect I N Soboleva) Casa Ginzburg în ansamblu este formată din două clădiri rezidențiale cu șase etaje, ale căror comunicații verticale la nivelul etajelor superioare sunt conectate printr-un pasaj suspendat care găzduiește un complex de spații publice (sala de mese, bibliotecă cu sală de lectură, club, sală de adunări) În partea de jos, volume miniaturale ale instituțiilor pentru copii se învecinează cu casele scărilor În proiectul lui G G Wegman, case secționale cu cinci etaje cu apartamente compacte la nivelul etajelor superioare erau conectate prin poduri acoperite care duceau la un complex public care ocupa ultimul etaj al fiecărei clădiri a șaptea A L Pasternak, sediul comunal ocupa ultimul etaj al unei clădiri cu șase etaje Rezultatul "clasic" al experimentelor de proiectare și al dezvoltării unei baze de standarde de către secțiunea de tipificare a Stroykom a fost "casa de tip tranzițional", creată în - proiectat de arhitecții M Ya Ginzburg și I F Milinis pe Bulevardul Novinsky din Moscova (fosta casă a lui Narkomfin) Blocul său rezidențial cu șase etaje este conectat la etajul doi printr-un pasaj cald cu clădirea, care adăpostea o grădiniță și o sală de mese pentru rezidenți Viguros disecat de panglici orizontale de ferestre, clădirea, înălțată pe coloane care formează primul etaj, poartă metafora unei nave, apropiindu-l de imaginile clădirilor lui Le Corbusier din acea vreme, dar formată cu un dinamism mai radical Apartamentele sunt situate pe două nivele nyakh, ceea ce a făcut posibilă reducerea numărului de coridoare care le conectează la două - la etajele al doilea și al cincilea Nivelurile celulelor sunt conectate prin scări interioare - bucătării joase dedesubt, aceleași mezaninuri joase, dormitoare și băi deasupra Livingul cu înălțime dublă servește drept rezervor de aer pentru întregul apartament Bucătăria este minimă, deoarece trebuia să deservească o sufragerie comună [ ] Primul etaj neconstruit trebuia să păstreze unitatea grădinii, printre care a fost plasată casa (în conformitate cu "cele cinci teze" ale canonului arhitecturii moderne de Le Corbusier, devenit apoi moda internațională a avangardei) , Ginzburg a aderat cu conștiință la toate) O galerie deschisă leagă etajul al doilea de partea care dă spre grădina care despărțea casa de bulevard Banda sa umbrită este repetată de ferestre cu panglică cu linii viguroase proeminente de pervazuri Trecerea de la o serie de elemente orizontale rigide la cer formează contururile dinamice ale suprastructurilor deasupra unui acoperiș plat Formarea este dominată de contraste Integritatea sufrageriei cu înălțimea sa dublă ( m) se opune fragmentării spațiilor joase rămase, "stratificarea" clădirii rezidențiale este un cub masiv al blocului public Forma crește din construcție - continuitatea ferestrelor în bandă este asigurată de cadrul portant interior Limbajul formal este programatic internațional, introdus cu acuratețe în contextul locului Posibilitățile esteticii raționale a constructivismului sunt realizate în cea mai mare măsură posibilă În - conform proiectului lui M Ya Ginzburg și A L Pasternak a construit casa Uraloblsovnarkhoz din Sverdlovsk, a cărei pătrat de clădiri acoperă grădina Unul dintre ele, care servește drept cămin studențesc, este format din celule minimale organizate pe două niveluri și conectate prin coridoare, ca în casa de pe Bulevardul Novinsky Primul etaj al acestui imobil este destinat blocului administrativ, la etajul superior se afla o sala de mese cu terasa deschisa in fata acestuia În total, șase case "de tranziție" au fost construite la Moscova, Sverdlovsk și Saratov Casele au intrat destul de firesc în contextele spațiale și sociale ale vremii Dar tocmai aceasta a întărit critica față de compromisul lor din partea pasionaților vieții colective Modelele de socializare a vieții de zi cu zi, nu mai puțin radicale decât cele în care Zamyatin vedea doar grotescul de avertizare al distopiei, aveau susținători sinceri Ei au atras, în primul rând, tineri studenți, care au fost recrutați în sate și fabrici pentru a ștampila, potrivit lui Buharin, ca într-o fabrică, intelectuali de tip nou Oportunitățile care s-au deschis au inspirat entuziasm; părea necesar să se folosească o organizare științifică a vieții de zi cu zi, asemănătoare cu NOT în producție Și nu era nimic de regretat: nici tradiționalul viața țărănească și nici barăcile muncitorilor din orașele industriale rusești nu au sugerat alternativa "lor" "Sloganul: / - Nu te târâi la picioarele gunoaielor - / Gata / în fiecare zi / să se repete de o sută de ori: / Eleganța este un beneficiu sută la sută, / confortul hainelor / și spațiul locuinței", a scris V Mayakovsky [ ] În modelul radical al unei locuințe comunale, socializarea a fost adusă la absolut: "Comunazii contribuie la ceaunul comun cu fiecare bănuț, toate lucrurile, lenjerie, haine și toate câștigurile ulterioare", se afla un astfel de articol în carta unuia dintre Comunele studențești din Moscova [ ] Într-o succesiune similară de eradicare a fundamentelor materiale de împărțire a colectivului în unități structurale - familii - a existat și o anumită exaltare Viața trebuia să se dezvolte nu "ca de obicei", ci conform unui model ideal de pensiune construit rațional, care se desfășoară conform unui scenariu detaliat Într-un efort de a se elibera de viața întemeiată, grăbindu-se în spațiul virtual al unei utopii dure, se putea vedea curaj romantic "SA" a publicat un articol al arhitectului Tomsk N S Kuzmin, scrisă pe baza tezei, realizată la Institutul Tehnologic Siberian ( ) Autorul a respins fără compromisuri teoria transformării treptate a vieții de zi cu zi El a vrut să excludă imediat familia ca unitate structurală a societății, dictând împărțirea spațiului de locuit El a împărțit populația în grupe de vârstă, în funcție de care au fost alocate spații special echipate Procesul casnic, în conformitate cu metoda funcțională, este împărțit în șapte secțiuni principale: ) odihnă, somn; ) nutriție; ) viata sexuala; ) creșterea copiilor; ) dezvoltarea culturală și fizică; ) serviciu sanitar și igienic; ) îngrijire medicală, igiena personală, nutriție Pentru cei mai pasivi, sunt atribuite blocuri, recrutate din celule standard - dormitoare pentru adulți pentru șase (pentru bărbați și femei separat) și pentru doi ("fostul soț și soție", așa cum este definit de autorul proiectului) Cabinele de dormit sunt minime "În casa comună muncitorii dorm în dormitor și locuiesc în căminul cultural" Ciclul zilnic al vieții este împărțit într-un lanț de procese strict normalizate și disecat în cel mai apropiat minut "Programul de viață" ar trebui să direcționeze comenzile difuzate de rețeaua radio (progres tehnologic!) de la ora dimineața Procesele din afara muncii sunt doar continuarea proceselor organizate de producție Copiii, împărțiți pe grupe de vârstă, trebuiau să fie crescuți colectiv Mâncarea este împărțită Centrul cultural formează nucleul unui grup de blocuri de dormit unificate Arhitectura ca artă este "opusă organizării științifice a vieții de zi cu zi" (NOB) și "științei conform organizării de clasă a arbitrarului" procesele naturale și cotidiene ale oamenilor" prin mijloace materiale și tehnice, inclusiv "organizarea emoțiilor umane" pe baza unor studii psihofiziologice Fără declarat deschis, ideea îmbinării complete a vieții proletarului cu producția în programul clădirii se realizează cu strictă consecvență; utopia însăși este adusă la nivelul unei opere de artă conceptuală [ ] La Moscova, această linie radicală a fost implementată în casa comună a două mii de studenți a institutului de textile de pe strada Donskaya (arhitect I S Nikolaev, - ), unde ciclul zilnic al vieții trebuia realizat cu succesiunea liniei transportoare Împărțirea și succesiunea sa sunt supuse structurii spațiale a clădirii Într-o placă îngustă cu opt etaje, întinsă pe m pe părțile laterale ale coridorului, se află o mie de "cabine de dormit" pentru doi cu o suprafață de metri pătrați m, care conține doar două paturi și două scaune Grupul de zi a inclus un vestibul, o sală de mese, o sală de studiu cu o bibliotecă-sală de lectură, săli pentru cercuri și recreere Imobilele erau legate printr-un bloc sanitar adiacent mijlocului plăcii cu dormitoare Trecând prin ea, locuitorul casei a făcut un duș și s-a schimbat - în haine de zi dimineața, pijamale seara Clădirea de dormit goală a fost ventilată și igienizată în timpul zilei Hainele personale erau depozitate în dressingul blocului de dormit, necesare cursurilor - în holurile blocului de zi ESTE Nikolaev a descris scenariul vieții din această comună: "După semnalul de trezire, elevul coboară să facă exerciții de gimnastică în sală sau se ridică pe acoperișul plat pentru exerciții în aer liber, în funcție de anotimp După ce a primit o taxă, se duce la dressing la dulapul unde sunt puse hainele de zi Există, de asemenea, o serie de dușuri Punându-se în ordine, elevul se duce în sala de mese Clopoțelul de seară, adunând pe toți la plimbare, încheie ziua La întoarcerea de la o plimbare, elevul se duce la dressing, ia un costum de noapte din dulap, își lasă rochia și se duce în cabina de noapte" [ ] Claritatea rece și duritatea contrastelor domină forma clădirii Interioarele, înfățișate în desenele de design cu grafică laconică care imit stilul lui Le Corbusier, au caracter de spații industriale, unele ateliere de "producție spirituală", creând (sau, conform lui Bukharin, "ștampilă") o nouă persoană, concentrată asupra oportunității și productivității de a-și desfășura afacerea Metaforele arhitecturii exprimă cu acuratețe radicalismul programului social Radicalismul, reflectat cu acuratețe în textele conceptuale ale arhitectului din Tomsk N S Kuzmin și implementat de arhitectura lui Nikola Eva, a avut și o anumită motivație de viață în situațiile deosebite pentru care acești autori și-au desfășurat opera Kuzmin a proiectat o unitate rezidențială autonomă pentru întreaga populație a unui sat minier îndepărtat din regiunea minieră a cărbunelui Anzhero-Sudzhensky, definind modul de viață al unei echipe separate și omogene intern În comuna studențească Nikolaev, izolarea a fost determinată de intensitatea așteptată a stăpânirii cunoștințelor, iar constanța naturii echipei de tineret a fost menținută prin procesul de părăsire a seniorilor și reumplere a juniorilor, ceea ce este firesc pentru universitate Modele specifice au fost însă folosite ca exemple de semnificație universală de către susținătorii radicalizării generale a utopiei socialiste și a creării unei "locuințe de clasă" pentru modelul acesteia Ele au servit probabil drept argumente importante pentru radicali în timpul discuțiilor de la întâlnirile aglomerate ale comunității de lucru ale "Regulamentului model privind o casă comunală în sistemul cooperativ de locuințe", elaborat de liderii Tsentrozhilsoyuz în Textul adoptat este similar la regulile de ordine dintr-o cazarmă militară prin categoricitatea aspră a regulamentelor stricte sau a hrisovului monahal - asemănare care face să ne amintim de utopiile clasice post-renascentiste Mutarea în casa comunei era văzută ca începutul unei noi vieți, care ar trebui să fie lipsită de amintiri ale vieții anterioare: "Persoanele care intră în casa comunei se obligă să nu transporte mobilă veche și alte obiecte de uz casnic" [ ] Reglementarea vieții a fost fixată de cerințele pentru programul de arhitectură S-a prescris ca o celulă individuală să fie proiectată doar ca "un loc pentru dormit, parte a odihnei și a muncii mentale" Ea nu a intrat în contact cu familia ca unitate structurală a societății și a trebuit să mizeze pe una sau două persoane; aceştia din urmă, când apar copiii, îi transferă în "sectorul copiilor", legat de clădirile pentru adulţi prin tranziţii calde Viața casei a fost calculată pe baza participării tuturor celor care locuiesc în ea, împărțiți în cei angajați în producție și în interiorul casei Acestea din urmă urmau să asigure colectivizarea completă a alimentației, a funcțiilor sanitare și a vieții culturale, precum și "acoperirea întregii populații prin educație fizică" Scopul strategic al dezvoltării unei noi locuințe a fost clar formulat de o comisie care a luat în considerare în problema creării unei case-comune experimentale - cuprindea principalele autorități ale OCA - A A Vesnin și M Ya Ginzburg, condus de N A Milyutin ( - ), Comisarul Poporului pentru Finanțe și teoretician al urbanismului: "Când proiectați clădiri rezidențiale pentru adulți, porniți de la faptul că o locuință este construită nu pentru o familie, ci pentru indivizi care sunt apropiați ideologic unul de celălalt" [ ] Arhitectural implementat utopia a inclus astfel prevederi care sunt fundamentale pentru conținutul și scopurile utopiei sociale, fixând în stabilirea scopurilor construcției de locuințe direcția spre ofilirea accelerată a familiei ca celulă a societății Persoana era considerată în același timp ca un complex de funcții programate, dirijate și unite de ideologia comunistă Timpul asociat cu începutul industrializării intensive, poziția pivot a ideii de construire a socialismului într-o "țară luată separat", și-a pus amprenta asupra gândirii și terminologiei arhitecturale A apărut ideea unei "plante rezidențiale", o formă de masă, complexă de introducere a vieții comunale, capabilă să schimbe radical și rapid modul de viață și psihologia clasei muncitoare, în conformitate cu ideile "Marii Utopii" Asemenea "combinări" precum locuințele de tip socialist constant cu centre de viață socializate au fost concepute de frații Vesnin pentru Stalingrad și Novokuznetsk ( - ) În acest din urmă caz, ansamblurile de locuințe trebuiau să formeze întreaga dezvoltare rezidențială a orașului pentru de mii de oameni Fiecare dintre plante a fost concepută ca un grup simetric de patru case cu patru etaje amplasate în paralel, conectate prin tranziții calde cu sectorul public (sala de mese, sala de ședințe, săli de club) stând pe axă I Golosov a propus pentru Stalingrad ( ) un complex rezidential ca un complex de trei placi de constructii paralele legate prin pasaje Cel din mijloc era o clădire rezidențială, pe lateralele acesteia - un centru public și un sector pentru copii În - un grup de studenți MVTU condus de A G Mordvinova ( - ) a proiectat complexe rezidențiale pentru fabrica de automobile Sotsgorod din Nijni Novgorod Fiecare dintre ele era formată dintr-un număr de clădiri legate între ele, cu un cămin cultural și instituții pentru copii prin pasaje ridicate pe stâlpi La Congresul I al OCA, desfăşurat în primăvara anului , au fost adoptate "Tezele despre locuinţe", în care Asociaţia a încercat să aducă în sistem ideile organizării ştiinţifice a vieţii O ilustrare aproape exactă a acestora a fost proiectul-manifest al unei case comunale de de persoane [ ], care a fost publicat în SA de către arhitecții M O Barsch ( - ) și B N Vladimirov Au fost importante din punct de vedere structural "cele mai dotate spații socializate" pentru activități colective și recreere Cabinele individuale de dormit, "camere cu utilizare individuală pentru odihnă și muncă științifică" sunt clasificate ca elemente secundare ale complexului Cabinele de dormit de șase metri pentru unul, care puteau fi combinate în perechi, aveau un dulap încorporat, rafturi și o masă, un pat pliant, un duș despărțit de o perdea; o toaletă cu chiuvetă deservea două celule Clădiri pentru adulți, preșcolari și școlari împăturite într-un cristal o structură cruciformă personal clară care a împărțit situl comunei în patru părți inegale cu funcții diferite Cea mai mare parte a fost alocată sectorului sportiv Cele patru etaje inferioare ale plăcii mari - clădirile pentru adulți - ocupau spații publice, cele șase superioare - cabine de dormit Raționalismul clar al proiectului este întruchipat într-o formă dinamică contrastantă; clădirea seamănă cu L M Lissitzky Casele-comune au format, parcă, o avangardă în atacul "primei utopii" a arhitecturii sovietice asupra realității În ciuda faptului că au făcut parte din sistemul realității virtuale de construire a socialismului, idealul lor construit rațional și schemele erau greu de încadrat în țesătura vieții complexe, contradictorii și s-au deformat sub influența acesteia Uneori, acest lucru s-a întâmplat deja în perioada de implementare, ca în construcția de complexe rezidențiale din Sotsgorod la fabrica de mașini din Nijni Novgorod Lipsa acută de locuințe a forțat oamenii să se stabilească în case cu decorațiuni și echipamente neterminate și, cel mai important, înainte de a fi construite facilitățile din sectorul public Nici regulile de decontare nu au fost respectate Casa-comuna ca organism social nici măcar nu a apărut, clădirile construite pentru ea au fost folosite ca pensiune de familie incomodă [ ] Schimbați situația revenind la ceea ce ați avut Viața colectivului, deja atrasă în inerția obișnuitului tradițional, în acest caz, ca și în altele asemănătoare, era imposibil de urmat standardul vieții colectivului, chiar dacă lipsa era completată O altă situație a fost degenerarea comunei care, se pare, și-a început cu succes existența Un exemplu de acest fel este o casă pe stradă Rubinstein, care a fost construit la Leningrad de arhitecții A A Ol, K A Ivanov și A S Ladinsky ( ) Soarta acestei comune dezintegrate a fost descrisă de poetesa O F Bergholz ( - ), care a aparținut inițiatorilor experimentului social "Noi, un grup de tineri (foarte tineri!) ingineri și scriitori, l-am construit pe acțiuni în ordinea unei lupte categorice împotriva "vechiului mod de viață" (bucătărie și scutece!), așadar, nu numai bucătării , dar chiar și un colț pentru gătit, era împărțit și un cuier, iar acolo, la parter, era o cameră comună pentru copii și o cameră de relaxare Și acum, după un timp, nu mai mult de doi ani, când ne-am maturizat, am descoperit că s-au grăbit și și-au generalizat modul de viață în așa măsură încât nu și-au lăsat nicio trambulină nici măcar pentru o retragere tactică " [ ] Sufrageria comună nu mai satisfacea gusturile, a căror varietate a crescut, s-au născut copii, a început să enerveze și să obosească comunicarea strânsă forțată și cercul său constant Comuna s-a prăbușit, lăsând o clădire care poate fi folosită pentru viața tradițională sau alte funcții a fost numai după reconstrucție Soarta casei de pe stradă Rubinshtein se caracterizează prin faptul că colectivul, la solicitările căruia a fost formată casa printr-o metodă funcțională, a rămas parte a comunității urbane și s-a schimbat sub influența acesteia Colectivul s-a schimbat, oamenii au avut noi conexiuni care i-au depășit limitele, oamenii s-au schimbat, ceea ce a dus la schimbări în relațiile interne utopic schemele sunt rigide, nu acceptă compromisuri și se destramă după modificări minime Mai tenace au fost comunele cu caracter stabil de aşezare, mai ales precum casele-comune studenţeşti, concepute, deşi pentru o şedere destul de lungă, dar totuşi temporară Dar și ei, ca și comuna de pe strada Donskaya din Moscova, s-au dizolvat treptat în șirul general de cămine studențești, pierzându-și specificul social și funcțional Este posibil ca cea mai longevivă comună din Rusia să fi fost construită la Nijni Novgorod pe stradă Malaya Pokrovka de arhitectul A N Tyupikov "Casa cekistului" ( - ), care avea doar de locuitori într-un complex public multifuncțional dezvoltat Caracterul specific al contingentului, care îl despărțea de societatea înconjurătoare, și condițiile privilegiate care erau asigurate comunei, i-au permis să existe până în anii Structura social-funcțională a caselor de "tip tranzițional" era mai flexibilă Principalul lor dezavantaj, din punct de vedere al gândirii utopice, este compromisul, care a creat o anumită rezervă de adaptare la o realitate în schimbare fără a fi nevoie de schimbarea semnificativă a structurii clădirii Un exemplu ar fi casa de pe Bulevardul Novinsky din Moscova, dar această clădire păstrată de mult timp a fost totuși locuită de un contingent de elită (casa lui Narkomfin) Complexul de locuințe aparținând aceluiași tip de muncitor obișnuit al asociației de locuințe și construcții "Revoluția Culturală" din Nijni Novgorod ( , arhitectul V V Medvedev) a experimentat o eroziune mai rapidă și mai distructivă Rezervele slabe de alimente și cheltuielile mari au forțat cantina să fie abandonată Treptat, respingerea serviciului de amator și nevoia de locuințe au dus la închiderea serviciilor publice și la amenajarea localurilor acestora Comuna s-a destrămat Era o casă cu un culoar și celule elementare prost izolate, care nu aveau încăperile necesare În anii complexul a fost refăcut, s-au păstrat ca amintire a fostei comune contururile dure ale unui grup de volume laconice, plasate efectiv deasupra versantului care încadrează coborârea din centrul orașului spre Volga Formarea unui nou mod de viață socialist ca abordare a educației unui nou tip de personalitate a fost direcția cea mai activă "prima utopie" a arhitecturii sovietice, care a căutat să deschidă calea "Marea Utopie" Dar viața, prin natura ei, este partea cea mai conservatoare a vieții umane, cea mai împovărată cu tradiții și semnificații familiare Simțind forța rezistenței sale, raționalul Ginzburg a preferat în mod clar locuința "de tip tranzițional" față de formele radicale ale restructurării sale Speranțele pentru rolul din ce în ce mai mare al grupurilor casnice ca principiu structurant al societății nu erau justificate S-a dovedit că nevoia de comunicare a oamenilor nu poate fi introdusă în cadrul contactelor de vecinătate și al comunelor gospodărești - decât dacă cartierul este asociat cu interese comune în muncă și studiu Astfel de observații au dat impuls unei alte întorsături de gândire utopică "Familia ca unitate structurală primară a fost încă refuzată, dar nu a fost înlocuită în acest rol de colectivul cotidian În afara muncii nu i se oferea nicio echipă unei persoane, timpul nemunc era considerat necesar pentru dezvoltarea personalității" [ ] Conform acestei scheme, asociată conceptului urbanistic de deurbanism, concentrarea oamenilor și asocierea lor în colective s-a produs doar în procesul muncii Partea de timp neocupată de el a fost predată unei existențe "dispersate", oamenii trebuiau să se stabilească în celule individuale autonome în mijlocul naturii și în apropierea autostrăzilor care îi leagă de locurile de producție și centrele sociale și culturale și creează posibilitatea unor diverse contacte libere cu alţi indivizi la fel de liberi Mașina ar trebui să devină un mijloc de liberă circulație Radioul și telefonul păreau a fi un înlocuitor cu drepturi depline pentru comunicarea umană, incluzând individul în viața întregii planete, înlăturând chiar și posibilitatea teoretică a singurătății Rețineți că vârful de popularitate al acestei idei a coincis cu momentul în care industria auto din Rusia abia începea să fie creată (în , au fost produse doar de mașini) S-a presupus că distribuția uniformă a oamenilor în acest sistem deschis ar trebui să asigure aceeași distribuție uniformă a culturii Dematerializarea, dominația spațialității nerestricționate, trebuie să continue cu "de-staționizarea" Clădirile au fost concepute ca ușoare, pliabile, mobile și de scurtă durată, eliberând și o persoană de atașamentul față de lumea familiară a lucrurilor, precum ansambluri rezidențiale uriașe standardizate Magia relaxantă a obiectelor absurde, dar încântătoare, care servesc ca semne ale trăirii, trebuia să fie înlocuită cu o atitudine impersonală, rațională, transformabilă, excluzătoare O celulă vie autonomă pentru una sau două persoane a fost dezvoltată în - arhitecti constructivisti grup sub conducerea lui M Ya Ginzburg din Secția de așezări socialiste a Comitetului de stat de planificare al RSFSR a dezvoltat un proiect pentru o celulă autonomă, ca structură pătrată standard ( x m), ridicată deasupra solului pe stâlpi Pe langa singura camera avea un vestibul (cu intrare din acesta in toaleta) si o cabina de dus cu chiuveta, despartita de camera printr-o perdea Celulele trebuiau să fie făcute din elemente prefabricate Varianta pentru două persoane avea dimensiunea de x m în plan și era completată de o nișă de bucătărie Interiorul includea două dulapuri încorporate, două paturi pliante, o masă și două birouri de lucru Pereții despărțitori retractabile au făcut posibilă transformarea spațiului Celulele au servit drept model pentru utilizare în proiecte de urbanism competitive, ai căror autori au aderat la conceptul dezurbanist ("Magnitogorye" și "Green City" de M O Barshch și M Ya Ginzburg) Gândirea utopică a arhitecților s-a aruncat între extreme radicale în căutarea unui model ideal de viață comunistă și a unui tip ideal de viitor Dar vremurile s-au schimbat Construcția "Mării Utopii" a fost din ce în ce mai strict subordonată ideologiei și conducerii partidului Vremea se apropia de sfârșit când intelectualii profesioniști se puteau dedica căutării libere, considerându-se creatorii viitorului Acțiunea care a introdus formarea vieții în direcția generală de construire a unui viitor utopic sub conducerea organelor de partid și de stat a fost rezoluția Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune "Cu privire la munca de restructurare a vieții" , adoptată la mai Se afirma cu strictețe: "Comitetul Central constată că, odată cu creșterea mișcării pentru un mod de viață socialist, au loc încercări extrem de nefondate, semi-fantastice și, prin urmare, extrem de dăunătoare "să săriți cu un salt peste acele obstacole pe calea reorganizării socialiste a vieții, care sunt înrădăcinate, pe de o parte, în înapoierea economică și culturală a țării, iar pe de altă parte, este necesar la momentul de a concentra toate resursele în cea mai mare măsură posibilă asupra industrializării rapide a țării, care singură creează adevărate premise materiale pentru o schimbare radicală în viața de zi cu zi Astfel de încercări ale unor muncitori, care își ascund esența oportunistă sub "sintagma de stânga", includ proiectele apărute recent în presă pentru reamenajarea orașelor existente și construirea altora noi exclusiv pe cheltuiala statului, cu socializarea imediată și completă a tuturor aspectelor vieții oamenilor muncii: alimentația, locuința, educația copiilor cu despărțirea lor de părinți, cu eliminarea legăturilor domestice ale membrilor familiei și interzicerea administrativă a gătitului individual etc Efectuarea acestora întreprinderi utopice vătămătoare care nu țin cont de resursele materiale ale țării și de gradul pregătirea populației, ar duce la o uriașă risipă de fonduri și ar discredita însăși ideea unei reorganizări socialiste a vieții" [ ] Conducerea "de sus" nu dobândise încă categoric și rigiditate până în Respectarea cerințelor decretului nu a dus la încetarea imediată a experimentelor Dar toate căutările pentru un tip ideal de locuință se încadrează de acum înainte în formula "o locuință cu o colectivizare parțială a vieții"; casele de "tip tranzițional" au devenit limita radicalismului permis, celulele individuale nu au mai fost reduse la "cabine de dormit", ideea apariției obiectelor personale în ele a început să fie permisă Familiei a primit recunoașterea ca "unitate gospodărească" Legitimitatea alegerii stilului de viață a fost, de asemenea, recunoscută, inclusiv "capacitatea de a trăi în orice grup, inclusiv într-o familie familiară", folosind "cele mai elementare forme de servicii socializate pentru consumatori" [ ] În proiectarea reală, ghidată de reglementările de stat, elementele sistemului de servicii au fost scoase din organismul multifuncțional complex al casei în sistemul cartierului S-a afirmat principiul combinării locuințelor cu mai multe apartamente cu clădiri autonome pentru funcții de serviciu socializat sau extinderi publice la clădiri rezidențiale Ultimul model a fost urmat, de exemplu, de "casa-colectivă" din Ivanovo-Voznesensk, ale căror capete ale clădirilor cu șase etaje sunt legate de clădiri publice cu un etaj cu fațade de sticlă (arhitectul I A Golosov, - ) ) O versiune mai dezvoltată a tipului este celebra "Casa de pe terasament" din Moscova, între terasamentul Bersenevskaya și Canalul Vodootvodny ( - , arhitecții B M și D M Iofana), construită pentru eșalonul superior al noii birocrații sovietice Volumele masive ale clădirilor sale secționale de etaje pentru peste de apartamente umplu dens teritoriul Ele sunt grupate în jurul unei suită de curți conectate prin arcade de trecere Blocurile cu destinație publică sunt atașate celor rezidențiale, dar nu sunt conectate cu acestea prin comunicații interne Clubul cu stâlpi puternici (acum Teatrul de Soiuri) a format centrul frontului aproape simetric al complexului cu fața la terasamentul Bersenevskaya Completarea asimetrică a unei serii de volume unghiulare orientate spre strada Serafimovich este formată dintr-o masă grea, de mari dimensiuni, a unui cinematograf de de locuri, acoperită cu o cupolă din beton armat Rigiditatea contururilor, subliniată de ritmul dezbinărilor, severitatea ascetică a pereților acoperiți cu tencuială gri închis, transmit spiritul vremii, care a căzut în "anul marelui punct de cotitură" și începutul celor cinci -planuri anuale, care au forţat industrializarea ţării Finalizarea complexului sovpa cronologic, cu modificarea programului de construire a unei noi societăţi: în vara anului , Stalin, care se impusese în rolul de conducător, a declarat război "egalizării" Egalitarismul a fost retras dintre idealurile "Marii Utopii" Și se pare că rigiditatea crescândă a sistemelor de administrație de partid și de stat s-a reflectat în elementele de regularitate rigidă ale compoziției grele În ciuda asimetriei întregului, se remarcă deja în ea o întoarcere spre tradiția clasicistă din imprevizibilitatea experimentelor de avangardă Aceasta din urmă este însă legată de exprimarea statutului special al locuinței Tipul de locuințe bazat pe recunoașterea familiei ca unitate structurală a societății, care s-a constituit la începutul anilor , a păstrat în caracteristicile sale obișnuite o natură impersonală, expresie a principiului de nivelare arhetipal pentru utopii Structura sa s-a bazat pe o singură normă pentru toți (cu excepția elitei) de distribuție a spațiului de locuit - fără a ține cont de nevoi speciale sau de nivelul de solvabilitate al diferitelor grupuri sociale În același timp, dezvoltarea științifică a caracteristicilor sociale și igienice și a amenajărilor apartamentelor nu a pornit de la realitățile utilizării lor practice, ci de la propuneri pentru o imagine ideală, care s-au bazat pe principiul așezării familiale Însă lipsa acută de locuințe, exacerbată de faptul că creșterea populației în orașe a depășit creșterea fondului lor de locuințe, i-a forțat să le populeze de fapt "după cameră", o cameră per familie Apartamentul propriu pentru familie a rămas (în afara părții de elită a populației) aparținând "distanțelor luminoase" ale viitorului, până la care a fost necesar să ne mulțumim cu "spațiul de locuit" al unui apartament comunal, un hibrid de individual și locuințe colective, în care s-au rezumat deficiențele ambelor Industrializarea a devenit motto-ul dezvoltării economice De asemenea, a văzut o soluție la problema locuințelor prin crearea unor metode eficiente de construcție Una dintre ele a fost utilizarea unor elemente mari din beton pentru pereți și pardoseli, deja testate în Franța și Germania, care sunt fabricate în fabrici și asamblate pe șantier În , la Moscova a fost construită prima casă cu pereți din blocuri mari de zgârietură Un an mai târziu, în Leningrad a început construcția experimentală a unor astfel de case Noile tipuri de structuri, însă, s-au răspândit încet până la mijlocul anilor - a existat un deficit de ciment, nu erau destui muncitori Dar industrializarea era văzută ca principala cale către un "mâine" utopic Și în construcție, semnele "industrialului" au fost imitate prin metode tradiționale - ritmuri metrice de repetare a formelor standard, simplitatea contururilor și Caracteristic tacticii utopilor implementate este faptul că schimbările în politica locativă și noile tipuri de case oferite oamenilor nu s-au bazat pe studiul dorințelor și preferințelor reale ale consumatorilor și al dinamicii acestora Ele nu au fost susținute de anchete în masă privind utilizarea efectivă a locuințelor și influența formelor lor asupra schimbărilor în organizarea vieții de zi cu zi Arhitecții și-au creat propriile modele, limitându-se la o analiză speculativă a obiectivelor ideale și a propriilor idei despre influența mediului asupra proceselor sociale Adevăratul consumator al rezultatelor activităților de arhitectură și construcții a rămas pentru ei aceeași abstracție ca "omul nou" care trebuia crescut folosind mijloacele arhitecturii Conducerea partid-stat a corectat profesionisti din ce in ce mai des si aspru, pornind de la situatia politica si oportunitatile economice, dar acestea din urma au fost luate in considerare la nivel macro, care nu a intrat in contact cu realitatile de a fi la nivelul primarului celule ale societatii Cetăţeanul obişnuit a fost înzestrat cu beneficiile noii arhitecturi, parcă de sus, ca şi locuitorul ţării Utopiei, toate manifestările ale cărei activitate de viaţă sunt reglementate au fost ghidați de înțelepciunea liderilor luminați Tipurile de clădiri care au jucat un rol cheie în "prima utopie" a arhitecturii sovietice, modelul său de viitor fericit, au inclus clădiri pentru comunicarea liberă a oamenilor - cluburi, Palate ale muncitorilor, Case și Palate ale culturii Imaginea unui oraș socialist ideal nu a fost concepută fără o astfel de "a doua casă" pentru toată lumea, precum și fără noi tipuri de locuințe Asemenea clădiri ar fi trebuit să fie prezente în nucleele centrale ale elementelor structurale ale oricăror propuse în anii sisteme de urbanism - de regulă, strict ierarhice Au fost oferite pentru centrele ansamblurilor rezidențiale și cartierelor de tip tradiţional, precum şi pentru structurile dispersate care au fost promovate de dezurbanişti În proiectarea unor astfel de clădiri, s-a reflectat întreaga lățime a spectrului de căutări pentru diverse direcții, au fost demonstrate diferite metode de abordare a formării unui organism arhitectural și expresivitatea acestuia Se spunea că clubul era un laborator al culturii proletare Semnificația deosebită a tipului a fost determinată atunci de procesele de urbanizare, de afluxul țăranilor de ieri în orașe, care formau un strat de oameni "nou-veniți" care încă nu deveniseră orășeni, în cea mai mare parte - fără familii, cu o viață neașezată Organizarea petrecerii timpului liber, care contribuie la dezvoltarea individului, a devenit cea mai importantă problemă socială Au fost construite multe clădiri de club Noutatea sarcinii sociale și însăși natura ei au determinat un câmp larg de experimente arhitecturale Dar aproape întotdeauna pretențiile mesianice - de a crea după standardele "omului nou" din viitorul previzibil - ne-au împiedicat să luăm în considerare realitatea un nou om al anilor în ființa lui "de azi" Idei pline de inimă despre comuniunea fraternă a oamenilor liberi și egali a primit o colorare jalnică în proiectele romantice din primii ani postrevoluționari (cum ar fi "Palatul Muncitorilor" din Petrograd supus concursului în ) Clădirea clubului a început să fie gândită ca un fel de centru spiritual, înlocuind clădirea templului din orașul vechi - mare și monumentală Tendințele avangardiste au păstrat și orientarea de monumentalitate a clubului Consecința inevitabilă a fost predominarea schemelor, care au fost dominate de un volum mare de părți teatrale și de divertisment Localul propriu-zis al clubului, destinat comunicării libere, ocupa un loc secundar, iar structura lor dictată supraorganizarea rigidă a timpului liber și, de regulă, nu a favorizat formele spontane de comunicare și odihna neconstrânsă N K a scris despre asta Krupskaya, care a deținut funcția de președinte al Departamentului Principal de Educație Politică al Comisariatului Poporului pentru Educație al RSFSR: " Perioada prin care trecem este caracterizată de o creștere a activității maselor muncitoare Clubul trebuie să devină un centru care adună în jurul său clasa muncitoare Pentru aceasta este nevoie de mult mai mult efort în organizarea muncii de club trebuie să găsim un loc pentru conversații, pentru o conversație amicală Un club poate fi un astfel de loc Dar într-un club modern există prea multă tutelă, reglementare "[ ] Efortul pentru un ideal utopic era în contradicție cu nevoile vieții de zi cu zi, iar clădirile clubului s-au dovedit a fi mai puțin eficiente decât se aștepta - erau rar vizitate În același timp, însă, structura clădirilor multifuncționale a deschis oportunități largi pentru implementarea metodelor de modelare asociate cu diferite concepte arhitecturale și clădirile club din a doua jumătate a anilor - începutul anilor se adună într-un rând impresionant Una dintre primele implementări ale ideii unei clădiri mari de club a fost Casa de Cultură a districtului Moscova-Narva din Leningrad ( - , arhitecții A I Gegello și D Krichevsky) În căutarea unui nou tip de clădire și a unei noi imagini, autorii au căutat să iasă din limitele istoricismului piranezian al școlii de la Leningrad, din romantismul acestuia, păstrând, totuși, orientarea către monumentalitate (evident, influența pe care opera a lui O Perret şi R Malle-Stevens aveau asupra lor) Miezul clădirii compacte simetrice era o sală de teatru și concerte în formă de sector pentru de locuri - domina sistemul ierarhic al spațiilor interne Sindicatul pentru R Cazacii considerau că scopul principal al sălii este organizarea de adunări în masă, mitinguri și conferințe Astfel, structura sălii a fost amenajată cu un amfiteatru și un singur balcon, care este legat de scenă prin cascade de lăzi semicirculare Originalitatea interiorului, păstrată care a generalizat și modernizat unele dintre motivele tradiționale de decor, este determinată de integritatea accentuată a spațiului său, o metaforă a egalității tuturor celor adunați "Sala s-a transformat într-un singur spațiu de divertisment nou" [ ] Sala, așa cum era obiceiul la acea vreme, are lumină naturală directă prin ferestrele de deasupra balconului Fațada orientată spre pătrat este curbată de-a lungul unei curbe netede Turnurile de case de scări, care flanchează partea spectaculoasă, subliniază dominația acesteia Pe laterale sunt blocuri de incinte pentru munca de club Arhitectura este un compromis Partea de mijloc a fațadei cu ferestre de foaier și hol, urmând schema clasică, este împărțită de o serie de stâlpi triedri În același timp, contururile pilonilor sunt reduse la prisme elementare, geometria pură determină toate componentele volumului Dar dincolo de simplificările pe care le-au văzut ca un semn de modernitate, autorii nu au mers în căutarea unui nou limbaj formal În a doua jumătate a anilor douăzeci, cluburile întreprinderilor industriale și sindicatele de ramură au devenit cel mai comun tip (în , astfel de cluburi au fost construite la Moscova și în provincia Moscova) Specificul colectivelor deservite a împiedicat exagerarea clădirilor, dar patronii sindicatului au păstrat accentul pe un mic teatru cu spații adăugate mecanic pentru lucrul în club, mai degrabă decât un tip specific de club care încuraja diverse forme de comunicare liberă O încercare de a rupe stereotipul a fost făcută de K S Melnikov, care a creat în - o serie de șase clădiri de club (cinci dintre ele au fost construite la Moscova, una - în satul Dulevo de lângă Moscova) A încercat să transforme sala cinematografului într-o clădire multifuncțională, folosind principiul transformării spațiilor interioare, formând clubul ca un sistem de spații care pot fi folosite ca izolate - pentru cercuri și publicuri mici - sau îmbinate într-un singur volum de un auditoriu mare Mijloacele de transformare urmau să fie pereți "vii" (adică alunecare), planuri de ridicare și coborâre ale parterului Ideea avea și un aspect simbolic; N Lukhmanov scria în : "Trăsăturile funcționale ale clădirii clubului de lucru, considerate de arhitectul K S Melnikov, din punct de vedere al raționalizării, a dat naștere unei arhitecturi speciale de club - arhitectura mecanică, atât de organic caracteristică epocii industrializării Principala trăsătură distinctivă a acestei arhitecturi în noile clădiri ale cluburilor muncitorilor nu au fost vechile principii ale arhitecturii ca artă spațială nemișcată, ci principiile unei noi arhitecturi care rezolvă problema proiectării artistice a spațiului cu ajutorul structurilor arhitecturale în mișcare" [ ] Combinația dintre structurile de construcție cu energia unui motor electric a devenit în sine o metaforă pentru Melnikov, adresată mentalității muncitorilor industriali În clubul muncitorilor comunali, acum Casa de Cultură care poartă numele I V Rusakov ( - ), Melnikov a rezolvat problema multifuncționalității prin transformarea unui singur spațiu complex - trei săli separate prin "pereți vii" înălțați, deschise într-o sală sectorială cu amfiteatru Transformându-se în balcoane care dezvoltă dinamica spațiului în direcții radiale, au crescut capacitatea totală a sălii la de locuri Separate de bariere în mișcare, sălile ar putea fi folosite ca săli separate Trufurile de scări, cuprinse între volumele lor, deservesc convenabil întregul sistem Viguros conturat de console oblice, volumele sălilor ies în afară, definind o formă contrastantă și în același timp integrală - Melnikov a numit-o salvă de tun cu ochi spre viitor "Arhitectura a apărut din nou în frumusețea ei naturală a mușchilor puternici ai tensiunii în consolă, decolare elastică , în rapiditatea formelor clădirii clubului Rusakov", a scris el [ ] O formă neconvențională cu îndrăzneală dobândită cu ușurință semnificații - patosul "Mării Utopii" s-a reflectat într-o metaforă cu mai multe straturi care a apărut dintr-o caracteristică precis definită a prezentului - cu auto-reținerea severă și impulsul său către viitor În aceiași ani, Melnikov a construit clubul fabricii "Kauchuk" din Moscova O sală compactă de sector înalt servește drept nucleu al volumului De-a lungul peretelui său curbat, el a proiectat trei niveluri de scaune, câte fiecare, lăsând tarabele libere A fost concepută ca o platformă mobilă care se mișcă vertical între niveluri Prin mutarea acesteia s-ar putea împărți sala în două (ideea nu a fost implementată) Vestibulul, ca volum cilindric independent, este mutat în afara clădirii principale și este legat de aceasta printr-un pasaj Acoperișul său plat, accesibil prin scări exterioare curbate, este situat la nivelul foaierului de la etajul doi Ar putea servi drept tribună în timpul mitingurilor și o zonă deschisă în fața foaierului, împărțită sau combinată cu ajutorul "pereților vii" Clubul tăbăcării "Petrel" din Moscova ( - ) a fost construit de Melnikov pe o parcelă îngustă, în plus, desfășurată într-un unghi față de stradă Pe o platformă triunghiulară în fața capătului volumului principal dreptunghiular, a așezat un turn de sticlă cu cinci petale în plan - un cristal transparent destinat sălilor de club Fundalul pentru ea este peretele gol al scenei cu vedere la stradă Auditoriul cu de locuri este situat la etajul doi, deasupra foaierului și holului Din partea opusă scenei, e- se învecinează cu aceasta Sală de gimnastică Între săli a fost proiectat un perete de cădere, permițând ca spațiile acestora să fie combinate într-o sală cu de locuri S-a presupus și o transformare verticală În mijlocul foaierului a fost proiectată o piscină, evidențiată de un perete de sticlă Parterul auditoriului ar putea fi îndepărtat; podeaua s-a deschis, iar rândurile de scaune din părțile laterale, situate perpendicular pe scena cu o înălțime abruptă, au devenit balcoane-tribune De asemenea, au fost proiectate mobile pereții despărțitori care împart etajele turnului de sticlă al sediului clubului Dispozitivele pentru toate aceste transformări, precum piscina din mijlocul foaierului, nu au fost implementate Melnikov a fost transportat de puterea imaginației într-un "mâine" utopic ra", trăit de el, construit pentru el și nu a suportat limitările prezentului Încercând să treacă peste ele, s-a dus la imperfecțiunea, la incompletitudinea implementării planurilor sale, încercând să le repare contururile generale El, așa cum o cere spiritul vremurilor, a căutat eficiența supremă a clădirilor, claritatea formei lor laconice Dar ideea unei clădiri este ca o cursă un mecanism structurat, o mașină pentru anumite funcții îi era străin, o clădire pentru el nu este o ecuație rezolvată fără ambiguitate, nu o întruchipare abstractă a principiilor organizării raționale, ci o înveliș a vieții în manifestările ei concrete, nu întotdeauna supusă aceleași distincții spațiale care se schimbă în funcție de circumstanțe Organizând o coajă pentru "acțiunea" vieții, Melnikov nu a recurs la zonarea funcțională și articularea rigidă a spațiilor S-a străduit pentru compactitatea volumului care poartă sensul asociaţii, iar în limitele sale a folosit posibilităţile de transformare a spaţiilor Integritatea compoziției sale s-a bazat pe capacitatea de integrare a gândirii artistice O metaforă figurativă, un semn a devenit baza pentru construirea unui model care combină un scenariu de viață, întruchiparea lui spațială și alegerea structurilor adecvate Atenția la începutul artistic l-a pus într-o poziție separată printre avangarda arhitecturală a anilor Constructiviştii nu au acceptat nici conceptul său creator, nici metodele de modelare, opusă articulare şi disecţie, bazate pe analiza funcţiilor Chiar și grupul ASNOVA cel mai apropiat de Melnikov, cu atenția asupra organizării raționale a omului percepția gravita mai degrabă spre metoda științifică decât pe cea artistico-intuitivă a gândirii profesionale Accentul pe integrare prin metafora figurativă l-a adus pe Melnikov mai aproape de neoclasici, care s-au retras în plan secund la mijlocul anilor douăzeci Pentru ei, însă, negarea lui Melnikov de orice stereotipuri Doar clădirea clubului Zuev din Moscova ( - ), construită de I A , este aproape de cluburile Melnikov Golosov, care a evoluat de la compozițiile simbolice ale romantismului revoluționar la funcționalism Compoziția matricei sale dreptunghiulare compacte cu o sală mare cu de locuri, o sală mică și un grup de săli de club a culminat cu forma puternică a unui cilindru de sticlă, subliniind intersecția străzilor În volumul cilindric este tăiată o prismă dreptunghiulară a foaierului etajului al treilea; volumul pare a fi vârful unei coloane gigantice scufundate în pământ Forma simbolică a acestui cilindru-coloană este ambiguă; una dintre asociațiile cu care arhitectul a încărcat compoziția este cu dinamism mijloacelor de transport (clubul a fost creat pentru muncitorii depoului de tramvaie) Membrii școlii de constructiviști din Leningrad, care se aflau sub influența suprematismului lui K Malevici, au căutat, de asemenea, să dezvăluie începutul simbolic în clădirile cluburilor muncitorilor Acesta din urmă a fost atât de puternic încât proiectul L M Khidekel ( ) a fost publicat în străinătate (în cărțile lui Vittorio de Feo și Jurgen Jodike) ca o lucrare a lui Malevich însuși În acest proiect, un grup simplu și clar de volume este conectat printr-o orizontală dinamică, parcă stratificată acea construcție, accentuată de panglicile ferestrelor, întărind asimetria întregului Dintre "constructivismul suprematist" al lui Leningrad, expresivitatea ascuțită se remarcă prin cea creată de A S Proiectul Nikolsky al unei săli de ședințe publice pentru o mie de oameni ( , împreună cu I Beldovsky, V Galperin și A Krestin) Paralepipedul sălii este acoperit de linii înclinate de scări care leagă vestibulul de amfiteatrul Placa volumului scenic, orientată spre intrare, poartă litere uriașe "LENIN", organizând planul fațadei Unitatea inscripției și a corpului peretelui este subliniată de faptul că literele, proeminente brusc din planul din stânga, se transformă în adâncituri în dreapta Dinamica volumului duce la acest ecran de perete, care a transformat întreaga clădire într-un simbol laconic Integritatea volumelor complexe create de Melnikov și gravitând spre suprematism de către Leningrad a fost opusă lucrării constructiviștilor ortodocși care au urmat dogmele funcționaliste Au căutat să izoleze clar părțile care au un scop special, fără a evidenția elementul principal al compoziției Respectarea acestui principiu în formarea clădirilor micilor cluburi a dus la fragmentare, ceea ce a redus posibilitatea unei soluții expresive și i-a conferit un caracter utilitar, nepotrivit clubului (clubul metalurgiștilor "Proletar" de pe autostrada Entuziaștilor din Moscova, timpuriu) Anii , arhitect V Vladimirov, tipografia clubului "Rot Front" pe strada Krasnoproletarskaya din Moscova, - , arhitect tor S Pan; Clubul fabricii Hammer and Sickle, - , arhitect I Milinis si altii) Împărțirea în volume separate, care nu s-a justificat ca metodă de amenajare a clădirilor cluburilor mici, a oferit o bază bună pentru clădirile mari ale Palatelor Culturii Părțile lor erau destul de mari, iar sistemul în ansamblu forma un spațiu vast Astfel de clădiri sunt tipice începutului anilor , când au început să creeze clădiri de club nu pentru întreprinderi individuale, ci pentru grupurile lor și chiar zone urbane mari Auditoriul a primit o scenă dezvoltată, potrivită pentru producții teatrale cu drepturi depline, iar premisele pentru activitatea de club au crescut într-un complex mare (instituțiile de acest tip s-au dovedit a fi cele mai eficiente) Primul astfel de complex de clădiri a fost construit la Moscova în - proiectat de arhitectul Ya A Kornfeld ( - ) - un club (acum Palatul Culturii) numit după Gorbunov Sala de de locuri cu o scenă de teatru dezvoltată a format un volum puternic care poate funcționa independent de partea de club Este legat de acesta printr-un pasaj la nivelul etajelor al doilea și al treilea Sala înaltă cu două niveluri de balcoane se află deasupra grupului de lobby, formând un volum masiv de scară mare Partea de club cu hol propriu include, pe lângă sălile de club, un auditoriu și o sală de sport; aripile sale, împreună cu volumul sălii mari, formează, pe latura orientată spre Parcul Filevsky, curți deschise, o tranziție către zona verde Complexul este clar format, contrastele maselor sale sunt impresionante; cu toate acestea, scara lor mare, monumentalitatea și asemănarea cu mașinile sunt străine de peisajul pitoresc Cea mai mare realizare a arhitecturii constructiviste a fost un complex și mai mare al Palatului Culturii din Districtul Proletarsky din Moscova, proiectat în de frații Vesnin ca un grup de trei clădiri: un teatru cu o sală de mii de locuri, un club cu o sală de de locuri și o clădire sportivă Sala mică a fost finalizată până în , întreaga parte a clubului abia în , când constructivismul era deja perceput ca un fenomen al trecutului (este paradoxal că criticile de la sfârșitul anilor treizeci au început să se opună părții terminate a "palatului muncitorilor" ", conceput ca un manifest al constructivismului, către "cutii de sticlă fără suflet") Sala mare, alocată celei de-a doua etape de construcție, s-a dovedit a fi redundantă Nici clădirea de sport nu a fost construită Dar principiile propuse de constructivism sunt implementate pe deplin și cu acuratețe în partea de club implementată (a devenit Palatul Culturii ZIL) Ca și în clădirea Kornfeld, sala, care poate funcționa autonom, este comasată într-un singur sistem al clădirii clubului, dar interacțiunea spațiilor este mai activă El a definit un sistem terrieri, subordonați nu numai comodității funcționării, ci și integrării simbolice Efectele psihologice ale percepției consistente a unui singur sistem de spații la deplasarea în interiorul clădirii sunt calculate cu precizie Logica internă a organismului arhitectural, așa cum spune, reiese din exterior - planul clădirii, aranjarea grupurilor din spațiile sale sunt ușor de "citit" în structura volumului O fereastră largă deasupra intrării în teatru marchează începutul axei grupului spectaculos Blocul de club în formă de "T" de la etajele superioare este legat de acesta printr-o enfiladă, care este completată de o semi-rotondă orientată spre râu Terasele, ferestrele, suprastructurile peste acoperișuri plate, parcă, dizolvă marginile dure ale volumelor, atenuând trecerea către spațiul înconjurător și scara dimensiunilor umane Clădirea, datorită acestui fapt, nu dă impresia de monumentalitate îndepărtată, în ciuda dimensiunii sale Compoziția este construită din interior, din organizarea vieții, ca o înveliș a programului ei conceput "Am căutat să găsim o imagine a Palatului Culturii proletar, să dăm forme simple, clare, proporții nobile de mase, volume, planuri, deschideri, în unitatea detaliilor și a întregului, în unitatea designului intern și extern, pentru a da impresia de solemnitate calmă Foaierele teatrelor mici și mari sunt rezolvate după principiul spațiului irizat, care oferă o bogăție de impresii din perspective în continuă schimbare și dintr-o schimbare constantă a cantităților spațiale ", a scris Frații Vesnin [ ] După cum V E Khazanov, "un palat fără palat" [ ] a intrat în viața aspră a periferiei muncitorilor - Leninskaya Sloboda; pentru toate formele ascetice, el a adus o sărbătoare în dificila ei cotidiană - un fel de promisiune a realității unui "mâine" utopic Această capodopera a avut însă o istorie complicată În , intrând în "marele punct de cotitură", statul a lansat o ofensivă împotriva bisericii - ideologia cvasi-religioasă a utopiei nu putea suporta autoritatea religiei Miniștrii de cult și familiile lor au fost lipsiți de drepturile lor civile și supuși represiunii Sunetul clopoțelului este interzis pentru a nu deranja lucrătorii Bisericile au fost închise și distruse Palatul, așezat cu o ceremonie în masă, trebuia să înlocuiască vechea Mănăstire Simonov, închisă, ca centru al așezării de lucru Ziarul Izvestia a scris: "Ideea creării unui Palat al Culturii în Leninskaya Sloboda s-a născut cu mult timp în urmă, în , printre locuitorii dinamovisti comitetul de construcție a depășit rezistența lui Glavnauka, care nu a sunt de acord cu demolarea mănăstirii Între timp, am explorat întreaga zonă, am urcat pe toate pustiile și nu am găsit un alt loc potrivit pentru a construi un palat În toamna anului , locuitorii din Leninskaya Sloboda au auzit pentru ultima oară mănăstirea Simonov sunând, iar în manastirea a fost demolata de mii de oameni s-au adunat atunci, în zilele geroase de ianuarie pe un subbotnik pentru a ajuta viitorii constructori ai palatului Și în urmă cu doi ani și jumătate, Palatul Culturii a fost întemeiat pe locul mănăstirii demolate" [ ] Degeaba au fost protestele lui A V Shchusev împotriva distrugerii unui monument istoric neprețuit Distrugerea clădirilor bisericești, deplasarea centrelor religioase de către centre de utopie întruchipată la începutul anilor au devenit larg răspândite în țară În vara anului s-a desfășurat primul tur al concursului de proiectare a clădirii după un program a cărui exagerare utopică deja ridica îndoieli la acea vreme La concurs au participat organizații profesionale de arhitectură și universități de arhitectură din Moscova și Leningrad Prima rundă a competiției nu a adus rezultate finale Presa a remarcat dorința organizatorilor de a conferi discuției un "caracter larg public", de a implica în ea "publicul proletar organizat", precum și faptul că acesta din urmă a demonstrat un "instinct de clasă ascuțit" și a dat o evaluare adecvată a "reacţionarului sau burghez-răzvrătit, deci, şi esenţa reacţionară o serie de proiecte" [ ] Proiectul prezentat de Societatea de Arhitectură din Moscova (G P Golts, M P Parusnikov, I N Sobolev) se referă la "recționarii din arhitectură", cărora "ar trebui să li se dea mână în mână" Evaluarea categorică este motivată de "absurditatea" ideii arhitecturale a proiectului - "să subordoneze organismul arhitectural al Palatului Culturii vestigiilor Mănăstirii Simonov" Dorința de a lega compoziția sa într-un singur ansamblu cu partea păstrată a zidurilor și turnurilor antice de apărare, precum și dorința de a crea spații cu o scară "umană" în sistemul de curți și pasaje, este opusă de critici rolul arhitecturii sovietice de construire a vieții [ ] Însăși ideea unei interacțiuni de ansamblu a vechiului și noului a fost respinsă hotărât ca capitulator și conciliant, ceea ce a fost dictat de intransigența gândirii utopice, de "antiansamblu" inerent naturii sale Proiectul OCA (I I Leonidov), care propunea o versiune mai radicală a utopiei decât cea cuprinsă în programul concursului, a fost respins nu mai puțin hotărât Leonidov în acest proiect a dezvoltat constant ideea lucrării sale științifice și experimentale "Club de un nou tip social", realizată în [ ] Mundanul (tm) al formulării funcționaliste ortodoxe a problemei, limitat de idei despre organizarea rațională a clubului ca clădire, el s-a opus programului de "organizare culturală spațială" - un sistem de spații deschise și închise, a cărui scară este nu o persoană, ci un colectiv uman Clubul a fost conceput de el ca un fragment dintr-un oraș utopic al viitorului El credea că, în condițiile construcției socialiste, clubul ar trebui să ofere oportunități maxime pentru dezvoltarea completă a unei persoane, recreerea și educația fizică Clubul ar trebui să implice oamenii în diverse tipuri de activități sociale, să servească pentru o muncă culturală aprofundată și să încurajeze comportamentul activ, mai degrabă decât pasiv - prin urmare, a exclus auditoriul tradițional din incintă, înlocuindu-l cu o sală cu scop universal, în care orice pot avea loc evenimente de masă și, între ele, îl folosiți pentru planetariu Leonidov a considerat ca fiind necesare în sistemul de cluburi un parc, numeroase terenuri de sport și terenuri demonstrative cu scop universal Ideea unei semi-funcționalități dezvoltate în mod constant a clubului, al cărui vizitator nu este un spectator pasiv, ci un participant întreprinzător la multe forme de activitate, a fost întruchipată într-o compoziție liberă de corpuri geometrice pure și figuri plate într-un spatiu deschis Leonidov și-a tradus ideile în limbajul graficii laconice elegante, ale cărei mijloace formale combinau trăsăturile expresivității economice ale foilor grafice ale lui Le Corbusier și simbolismul lui K S Malevici În proiectul Palatului Culturii, Leonidov a extins formularea problemei Enumerând principalele sarcini ale lucrării, el a cerut ca Palatul Culturii să fie "nu doar un loc de muncă și recreere culturală în masă concentrată, ci și centrul principal de activitate culturală pentru întreaga regiune muncitoare Scoateți-l de pe teritoriul șantierului, îmbinând astfel munca sa cu viața industrială a zonei Mai mult: "Palatul Culturii este sediul revoluției culturale, care, pe baza inițiativei de masă a muncitorilor, pe baza dezvoltării integrale a unei inițiative ample a muncii, organizează întregul sistem de educație politică , întregul sistem de educație culturală al regiunii sale" [ ] Toate acestea au fost asociate cu planuri ample de utilizare a radioului, televiziunii, care nu fuseseră încă stăpânite la acea vreme, și noi metode de proiecție a filmelor Teatrului tradițional al Leonidelor nu i-a plăcut și nu a proiectat spații pentru el Spectacolul urma să servească drept viață în toată diversitatea ei de manifestări Palatul Culturii din proiectul lui Leonidov este extras din capriciosul unei anumite situații Organizarea teritoriului său este adusă la o abstractizare ideală - patru pătrate ale diferitelor sectoare de lucru, ale căror diviziuni interne sunt subordonate unei grile modulare pătrate În fiecare dintre aceste zone pătrate există o clădire principală, care are și contururi geometrice elementare: o placă dreptunghiulară a sectorului științific și istoric; semicupolă a sălii universale în sectorul lucrărilor de masă; figuri plate ale terenurilor demonstrative; piramida de sticlă a sectorului sportiv LA Un dirijabil este ancorat de tija verticală a catargului de ancorare pentru a studia natura de la înălțimea zborului său După cum scrie V E despre Leonidov Khazanov, el a visat să-i învețe pe oameni "o viziune socială a vieții, modalități de a înțelege spectacolul vieții", dezvoltând cultul iluminării [ ] Criticii proiectului au subliniat diferențierea organismului arhitectural adus până la absurd, neacceptând ideea unui sistem unic de "deschis - închis", că compoziția se bazează doar pe percepția vizuală a abstracțiilor grafice ale desenul Evaluările dure au fost susținute de un mozaic de citate din discursurile publicului muncitor, care a înțeles cu greu convențiile limbajului de design sofisticat al lui Leonidov Evaluarea proiectului renaște într-una politică: "esență mic-burgheză", "fantezie de individualist", " o întrebare într-o clasă pe moarte" [ ] Aceasta avea însă propria sa logică Utopia arhitecturală a lui Leonidov a depășit limitele puterilor date profesioniștilor de creatorii utopiei sociale Fără a se limita la experimente cu organizarea spațială a funcțiilor sociale specificate de programul și crearea formei, Leonidov a încercat să-și stabilească propriul sistem de priorități sociale Apărându-și "a lui", revista SA scria că "Leonidov acționează în proiectele sale ca arhitect public, arhitect-gânditor care nu îndeplinește orbește sarcina arhitecturală care i-a fost încredințată, ci o corectează, uneori o recompune, aducând tot ceea ce punctul său de vedere contribuie la cea mai rapidă reconstrucție a vieții pe principii socialiste" [ ] Dar tocmai o astfel de afirmație a provocat o iritare acută a conducerii ideologice Proiectele altor participanți la competiție, cu excepția lui Leonidov, cu toate neajunsurile și exagerările lor, care i-au condus dincolo de tărâmul realității, se încadrează în contururile utopiei sociale adoptate de ideologia oficială - critica lor nu a depășit specificul judecăți profesionale A doua rundă a concursului pentru proiectul Palatului Culturii a avut loc între patru participanți selectați ( ), inclusiv Leonidov, care a reprezentat OCA Discuția rezultatelor sale s-a desfășurat într-o atmosferă și mai nervoasă, reflectând nu numai relațiile agravate dintre grupurile creative de arhitecți, ci și situația generală din anul "marelui punct de cotitură", care a adus schimbări calitative proceselor a dezvoltării socio-economice a ţării şi a culturii acesteia Ciocnirea de opinii în jurul proiectului lui Leonidov este tipică: "Un proiect fără valoare! Demagogie, nu un proiect! Singurul proiect cu idei proaspete" [ ] Adaptarea la un anumit site a eliminat trucurile îndrăznețe de organizare a formei spațiale, care i-a iritat în special pe Cree căpușe în proiectul primei runde Compoziția a primit o subordonare a părților, evidențiind complexul vizual Caracteristica sa dominantă este teatrul de astăzi și de mâine, un cilindru de de metri în diametru, cu o arenă în centru, înconjurată de un amfiteatru Imaginile sunt proiectate pe cupola care acoperă holul din cabinele mobile de film sferice suspendate Acesta este un loc al unor acțiuni de masă care nu au fost încă văzute (pentru spectacolele teatrelor existente, complexul include o sală de tip tradițional la partea de club) Pentru a conecta foaierul cu oportunitățile de recreere activă, în sistemul său a fost introdusă o scenă pentru spectacolele de amatori ale celor prezenți, o piscină și un teren de sport Proiectul a fost în cele din urmă evaluat ca fiind divorțat de lumea socialismului în curs de construire, iar autorul său a fost denumit "anarhiști, mici burghezi care lucrează într-un vid abstract" Proiectul prezentat de Institutul de Construcții Municipale din Leningrad, care, sub îndrumarea prof A A Olya a fost creată de o echipă de studenți (P Jukovski, A Knyazev, N Makletsova, B Rubanenko, F Fromsel): o compoziție funcționalistă bine organizată, cu clădirile părții clubului convergând în unghi drept și o cupolă volumul unui spațiu vizual mare "plutind" în spațiul pe care îl planificaseră hol Niciunul dintre proiectele depuse la concursuri nu a primit aprobarea finală, iar lucrarea a fost predată fraților Vesnin care nu au participat la concurs - au creat proiectul adoptat în , conform căruia Palatul Culturii (mai precis, clubul său) clădire) a fost construită Construit deja în anii când constructivismul - ca întreaga "prima utopie" a arhitecturii sovietice - a devenit un fapt al istoriei, plecat în trecut Până la sfârșitul anilor direcțiile avangardei arhitecturale sovietice, care s-au consolidat în jurul OSA și ASNOVA (constructiviști și raționaliști), au fost clar definite Volumul tot mai mare de activitate de construcții și gama de sarcini care au fost înaintate în același timp au creat, se pare, condiții subiective de consolidare și unificare De fapt, apropierea nu a funcționat Incompatibilitatea cu dizidența, chiar și în raport cu probleme de importanță secundară, caracteristice conștiinței utopice în general, doar agravată, transformându-se în contra acuzații politice și apeluri la "puterile care sunt" să ia măsuri împotriva adversarului Declarațiile dure nu mai erau îndreptate doar către istoriciști sau către cei care încercau să-și ridice vocea în apărarea monumentelor culturale din trecut (nu se sfiau să le numească "stăpâni feudali înfuriați", "gropari de rutină", erau chemat să "i bată") Ciocnirile au escaladat și între facțiunile de avangardă Membru ASNOVA N V Dokuchaev a pus o întrebare retorică: "și nu "Funcționalismul" nostru rusesc este o reflectare a arhitecturii moderne occidentale, străin ideologic și genetic de modernitatea noastră " și intenționează "să facă contrabandă sub masca unei viziuni "noue" și originale și "gândind" arhitectura lumii? ultima perioadă de glorie a capitalismului occidental?" [ ] Susținătorii ASNOVA F Shalavin și I Lamtsov au apărut în revista Krasnaya Nov cu un articol "Pe fraza stângă în arhitectură (pe problema ideologiei constructivismului)", acuzându-i pe constructiviștii (și personal pe M Ginzburg) de machism , idealism subiectiv, fetișism tehnic , preoție [ ] Dar în "SA" R Ya Heeger a publicat un răspuns, nu mai puțin dur și nu mai puțin departe de o controversă serioasă, continuând apoi critica revoltătoare la adresa ASNOVA pe paginile revistei în articolul "Formalismul - ideologia decadenței în arhitectura sovietică" Escaladarea polemicii într-o luptă de grup a fost însoțită de o scădere a nivelului ei intelectual ASA DE Khan-Magomedov explică acest lucru prin plecarea principalilor ideologi ai raționalismului și constructivismului, care s-au dedicat în întregime practicii, din discuțiile teoretice Într-adevăr, Ladovsky a părăsit ASNOVA în , creând o nouă Asociație a Arhitecților Urbani (ARU) care să se ocupe de problemele orașului socialist; Ginzburg în același timp, părăsind munca sa teoretică la OCA, a aprofundat în lucrarea secțiunii de tipificare a Stroykom a RSFSR [ ] Dar plecarea liderilor nu este un motiv, ci o consecință a faptului că capacitățile lor intelectuale s-au dovedit a fi nerevendicate Situația s-a schimbat - psihologic, socio-politic și cultural Patosul unei aspirații sincere către "distanțe strălucitoare", care a inspirat și a adunat oamenii la începutul anilor douăzeci, țintându-i să construiască o societate a dreptății sociale pe principiile colectivismului și egalizării, s-a oarecum ars În acei ani, utopia părea nu o fantezie, ci o lume reală din punct de vedere psihologic, al cărei prag fusese deja atins Patosul mișcării către faza sa încheiată și fericită a captat pe toată lumea Inteligența creativă a participat la această mișcare la chemarea inimii, crezând sincer că lucrează pentru a aduce un viitor mai strălucit mai aproape Ea a experimentat același entuziasm ca și masele politizate de oameni muncitori, întărindu-și credința în rolul conducător al clasei muncitoare în progresul omenirii Irealitatea practică a așteptărilor sociale umflate ale "primei utopii" a fost recunoscută mai devreme decât alții în conducerea politică a țării - imaginea generală a dezvoltării și datele exacte despre ritmul său real erau cunoscute doar de el Până la sfârșitul primului plan cincinal ( - ) a devenit evident că țara nu putea implementa programul de industrializare decât cu mare tensiune și incomplet mutarea implementării programelor sociale într-un viitor incert În același timp, propaganda succeselor grandioase obținute, care a fost dusă în mod continuu de mass-media, a inspirat speranțe pentru declanșarea iminentă a unui "mâine" abundent În mintea conducerii politice, este nevoie să se schimbe fața utopiei pentru a păstra credința oamenilor în scopurile utopice și entuziasmul lor de muncă În măruntaiele aparatului de propagandă a început construcția unei noi, "a doua utopii" a viitorului socialist Arhitecturii în aprobarea ideologiei sale a primit un rol deosebit Au început pregătirile pentru reorientarea societății către noi idealuri S-a făcut de sus "Prima utopie" a arhitecturii sovietice s-a conturat odată cu conexiunea liberă a intelectului profesioniștilor la mișcarea utopiei sociale La sfârșitul anilor douăzeci, dezvoltarea arhitecturii era din ce în ce mai dirijată de conducerea politică a țării, iar noile linii directoare ideale nu devenise încă evidente Într-o asemenea situație, cei mai sensibili lideri ai gândirii arhitecturale au simțit inutilitatea construcțiilor lor teoretice și s-au izolat în activități practice, iar rivalitatea dintre grupurile creative s-a politizat Propunerea Prezidiului OCA (A A Vesnin, M Ya Ginzburg, I I Leonidov, R Ya Higer, G M Orlov) de a uni avangarda într-o singură Federație a Arhitecților Revoluționari ( ) nu a primit sprijin Spre deosebire de apelul constructiviștilor la unificare, în s-a conturat o altă grupare - Asociația All-Union a Arhitecților Proletari (VOPRA) Crearea sa a fost pregătită de un grup de studenți și absolvenți ai Școlii Tehnice Superioare din Moscova (condusă de A G Mordvinov, - și A V Vlasov, - ) și VKhUTE-MAS (condus de K S Alabyan, - ) Acest tânăr extrem de politizat a fost aproape de AHR (Asociația Artiștilor Revoluției) cu sloganurile sale populiste de artă pe înțelesul oamenilor, "realism eroic" și "artă documentară" (artiștii F S Bogorodsky, I I Brodsky, A M Gerasimov, M B Grekov) și alții) și a considerat scopul ei să reziste OCA, în care au văzut un dirijor de influențe străine străin poporului sovietic Critici de artă I L Mats și A I Mihailov, care a propagat idei sociologice vulgare și metode de demagogie politizată, pe care le testaseră deja în lupta împotriva avangardei artistice În , a fost publicată "Declarația VOPRA", care a înaintat o revendicare pentru crearea unei arhitecturi de clasă proletare, care "să devină proprietatea a milioane de oameni, create cu participarea, verificarea și evaluarea acestora Calea arhitecturii proletare - din "artă pentru mase" la "artă pentru mase" S-a subliniat că arhitectura proletară nu este o artă pasiv-contemplativă, ci o mijloace eficiente de emancipare a maselor și de construire a socialismului În urma apelurilor AHR de a învăța de la Rătăcitori, "Declarația" a proclamat mijloacele de construire a arhitecturii proletare pentru a stăpâni cultura trecutului, studiată prin metodele analizei marxiste Locul principal în "Declarație" a fost ocupat de denunțarea altor grupuri creative pe tonul unui denunț politic Unii dintre ei au fost declarați "deschis burghezi", alții - "colegi de călători", meritători de îngăduință și reeducare [ ] În același timp, VOPR nu avea propriul concept creativ original și special dezvoltat; în partea pozitivă a declarațiilor, membrii săi au repetat cele afirmate anterior de raționaliști și constructiviști Lucrările lor creative de la sfârșitul anilor douăzeci sunt, de asemenea, secundare și nu au depășit limitele funcționalismului banal (oficiul poștal construit după proiectul lui Mordvinov la Harkov, - este tipic, clădirea se încadrează bine într-o serie de lucrări secundare a constructivismului) Dar, în declarațiile critice despre "concurenți", cei care întrebau au înlocuit invariabil analiza și critica profesională cu o căutare a simptomelor de degenerare ideologică și a stărilor de spirit caracteristice claselor extraterestre (o tactică polemică care era deja folosită la începutul deceniului de către RAPP - Asociația Scriitorilor Proletari din Rusia, care și-a arogat și dreptul de a vorbi în numele proletariatului și de a declara monopolul metodei dialectice marxiste) Tehnici similare într-o atmosferă psihologică sfârșitul anilor douăzeci, când au început represiunile împotriva inteligenței tehnice ("afacerea Shakhty", cazurile "Partidului Industrial", "inginerii de sabotaj"), au avut un caracter de rău augur Și se poate presupune că lideri ai VOPR precum Mihailov și Mordvinov, care ar trebui să fie autorii "Declarației" colective, au recurs în mod deliberat la tactica discreditării politice în condițiile "agravării luptei de clasă" sperând să elimine concurenții prea puternici pentru ei înșiși Ca primă țintă, au ales cel mai izbitor lider al avangardei arhitecturale de la acea vreme - I I Leonidov, care a experimentat la începutul anilor - înflorirea creativității lor, generând activ noi idei artistice Leonidov a devenit sufletul creativ al constructivismului, persoana care lucrează cel mai activ la crearea unui nou limbaj al arhitecturii de avangardă Conducătorii VOPR au incitat împotriva lui tinerii studenți, care s-au lăsat duși de sloganurile "arhitecturii proletare" și nu au observat înlocuirea conceptelor profesionale cu sloganurile societății vulgare ciologie Începutul atacului asupra lui Leonidov au fost discursuri la discuția proiectelor competitive ale Palatului Culturii din districtul Proletarsky ( ) Unul dintre membrii fondatori ai VOPRA, G Ya Kozelkov, a numit școala lui Leonidov "un produs al Occidentului, un produs al burgheziei", acuzându-l pe Leonidov de distrugere, deși inconștientă Chiar și A V Șchusev, departe de avangardismul radical, a protestat împotriva acuzațiilor de negare a dreptului la căutare liberă într-o decizie competitivă Dar persecuția a continuat Era condus de Mordvinov În toamna anului , la noul Institut de Arhitectură și Construcții a avut loc o dispută despre "leonidism", unde a făcut un raport uscător, calificând ceea ce vedea în el drept o crimă politică "Arhitectul Leonidov nu este singur Acesta este un grup care are sisteme speciale, o viziune asupra lumii și o metodă de lucru și o bază socială corespunzătoare", a susținut el, legând apariția acestui grup de influența inovațiilor burghezo-formaliste ale OSA și ASNOVA asupra educației [ ] ] Mordinov a făcut și un raport despre "leonidism" la Academia Comunistă, a cărui rezoluție, care a primit forma unui denunț politic, a afirmat că "leonidismul" nu numai că a adus mari pagube statului, ci a contribuit în mod obiectiv la distrugerea producției în cel mai bun mod posibil" [ ] În momentul celei mai înalte decolare creative, Leonidov a fost doborât din mers de "vânătorii de la VOPR" Locurile trase asupra lui Leonidov au provocat un răspuns asurzitor în întreaga arhitectură sovietică, au coborât imediat ștacheta pentru proiectarea exploratorie, i-au înspăimântat pe mulți, au descurajat experimentele estetice formale" [ ] Tragedia lui Leonidov a fost agravată de faptul că a creat utopii arhitecturale ca lume virtuală a vieții sale El a căutat cu sinceritate să atingă obiectivele "Mării Utopii", neavând întotdeauna seama de decalajul dintre puritatea abstracției formale, logica construcțiilor utopice și complexitatea contradictorie a realităților vieții (și nesimțind, desigur, separarea lui de " ortodoxia utopică") Persecuția lui Leonidov a lăsat o amprentă pe tonul general al controversei legate de problemele arhitecturii Frazeologia, lansată în ea de către vulgarizatorii de la VOPR, a început să fie folosită în încercările de a le rezista Frica de o suspiciune periculoasă a nesiguranței politice ne-a făcut să ne ferim de căutările inovatoare care ar putea aduce asupra autorului furia auto-desemnați gardieni ai "ideologiei proletare" A fost pusă sub semnul întrebării însăși libertatea imaginației creatoare - despre care presa de masă a început deja să scrie Astfel, un reporter al revistei Komsomol Smena a scris: "Realitatea noastră este atât de grandioasă încât putem toarnă-ți luxul de a nu fantezi Deci, să declarăm război "fanteziei creative" fără rost! Să-i tăiem aripile!" [ ] ASA DE Khan-Magomedov a scris despre liderii VOPRA: "Prin etichete ca "burghez" sau "mic-burghez" pe curentele și liderii avangardei, ei păreau să pună la îndoială fiabilitatea lor politică și și-au afirmat dreptul de a conduce arhitectura "în numele și în numele proletariatului" Invazia VOPR a distrus integritatea internă a avangardei arhitecturale și "prima utopie" pe care a creat-o În locul celor pentru care utopia era realizarea unei nevoi interne, oamenii angajați și-au făcut drum, îndeplinind sarcinile care le-au fost atribuite din exterior Scopul lor a fost să iasă din rândurile interpreților în stratul de șefi înțelepți care conduc construcția și activitățile "mașinii vii" a statului utopic Finalizarea fazei de dezvoltare s-a făcut simțită nu numai prin fenomenele de discordie internă din rândurile avangardei, ci și prin apariția unui fel de manierism, fenomen care însoțește de obicei etapele ulterioare ale existenței perioadelor a istoriei culturale Lucrarea arhitectului din Leningrad Ya G Chernikhov ( - ), care la sfârșitul anilor și începutul anilor a creat o serie de fantezii arhitecturale cu o productivitate uimitoare Spre deosebire de fanteziile lui Leonidov, aceste lucrări nu au cuprins începuturile unei utopii sociale În desenele laconice care au umplut mai multe volume mari [ ], Cernikhov, pornind de la tipologia obiectelor constructiviste, a căutat să identifice mijloace artistice și figurative care decurg din folosirea metodelor formale de compoziție ale avangardei, dezvoltând o mare varietate de "constructiviști" melodii" [ ] "Melodia" lui Cernikhov sună în afara cadrului unei sarcini sociale sau funcționale Este supus legilor generale de modelare și formare a stilului în limitele metodei creative a constructivismului și nu conține încălcări în zona necunoscutului, creând noi căi în ea Aceasta este diferența dintre compozițiile sale și arhitecții lui Malevici sau prounii lui Lissitzky Lucrând într-o mare organizație de proiectare, Chernikhov a realizat proiecte utilitare plictisitoare ale clădirilor industriale, fără a depăși limitele utilitarismului ortodox Fanteziile, cu estetismul lor inerent valoros, i-au servit drept compensație psihologică pentru o existență prozaică sub sloganuri utopice În paralel cu aranjarea artistică a "melodiilor constructivismului", Cernikhov a creat și serii, de natura expresionismului romantizat: "Povești arhitecturale" și "Orașe istorice" De asemenea, au realizat nevoia de a extinde sfera valorilor artistice, figurative și estetice la arhitect, care se făcea în conștiința publică ry, pentru a-i conferi profunzime istorică (în îndeplinirea necesității de a depăși restricțiile și normele de stil stabilite, Cernikhov a repetat aspirația etapelor manieriste târzii în dezvoltarea stilurilor clasice) La sfârșitul anilor - implementarea "Mării Utopii" s-a confruntat cu noi circumstanțe legate de procesele de urbanizare generate de industrializarea accelerată a țării (care era văzută ca principala direcție de construire a socialismului) Odată cu destrămarea zonelor rurale, supus colectivizării, a început și țărănizarea orașelor Numărul muncitorilor a crescut din cauza imigranților din mediul rural În prima generație, acești orășeni nu erau atașați de tradițiile culturii urbane Stratul inteligenței care a format această cultură, subțiat în anii Războiului Civil, a fost diluat cu o campanie de proletarizare, formarea accelerată a intelectualității "roșii" În această situație, tradițiile culturale atât ale orașului, cât și ale zonei rurale au fost distruse, a crescut o cultură marginală, imatură și eclectică Pentru această cultură, limbajul formelor spațiale, creat în experimentele avangardei, era străin, respins de sărăcia severă, care nu era nicidecum asociată cu ideile de justiție socială, progres tehnologic și oportunitate Tradiționalul avea autoritatea obișnuitului Simbolismul "clasei învingătoare" a fost asociat cu paradigma palatului, care era asociat în mod obișnuit cu simetria axială, o colonadă clasică încununând compoziția cu o cupolă Arhitectura trecutului a intrat în viața de zi cu zi și nu mai era percepută ca o întruchipare simbolică a forțelor sociale ostile Interesul tot mai mare pentru moștenirea trecutului în arhitectură a fost alimentat nu numai de gusturile proscrișilor, care au devenit cele mai comune în sistemul gusturilor de masă, ci și de situația care s-a dezvoltat în urbanism Cursul spre industrializarea ţării, % din populaţie din care în era ţărani, s-a putut realiza doar cu o creştere bruscă a ritmului de urbanizare Colectivizarea satului a stimulat activitatea migratorie Masele de țărani s-au mutat în orașe, a căror populație a crescut cu - de milioane de oameni din până în Implementarea planurilor planificate a necesitat schimbări calitative în sistemul de așezări și o scară uriașă de construcție în orașe Dar sarcinile proclamate solemn de a construi de noi orașe industriale și de agrocity în primul plan cincinal nu au fost îndeplinite Până la sfârșitul său, doar primele cartiere rezidențiale au apărut în câteva orașe noi, unde au fost construite fabrici noi puternice, iar cei care lucrau pentru ele locuiau mai ales în locuri temporare clădiri - barăci și pirogă A devenit clar pentru conducerea partidului și a statului că nu există suficiente resurse pentru a crea noi orașe cu drepturi depline în viitorul apropiat Adevărata prevedere a industrializării era de conceput doar prin creșterea intensității utilizării fondurilor existente în reconstrucția orașelor consacrate, unind noul și vechiul, minim transformat, într-un sistem Avangarda arhitecturală nu avea un răspuns gata la întrebările puse Nici căutările frenetice nu au dat rezultate care să poată direcționa dezvoltarea reală, așa cum s-a relevat în discuțiile despre urbanism care au avut loc în în legătură cu întocmirea planului pentru primul plan cincinal Orașul societății socialiste a fost văzut de arhitecți drept cel mai înalt scop al activității profesionale Ideile sale erau asociate cu imaginea utopică a omului viitorului Totul părea fezabil - motive de optimism au fost văzute în eliminarea proprietății private asupra terenurilor și imobilelor, precum și în gestionarea planificată, centralizată a economiei naționale Se părea că formarea sistemelor de așezare și a orașelor era deschisă supunerii unei singure voințe rezonabile, care vizează crearea unor sisteme de mediu organizate în mod adecvat Visul de ieri despre un oraș grădină a fost abandonat Susținătorii ideilor avangardiste au fost de acord că reînnoirea societății trebuie stabilită prin reînnoirea orașelor; ideea că schimbarea vieții ar putea fi predeterminată de rearanjarea materială a mediului ei și-a păstrat atractivitatea Opiniile concrete erau însă împărțite ireconciliabil Polii lor erau asociați cu "urbanismul" economistului L M Sabsovich și "desurbanismul" sociologului M A Ohitovici Toată lumea a fost de acord asupra unui singur lucru: așezările existente trebuie distruse, făcând loc unor noi sisteme de așezări Ambele concepte au proiectat în mod egal versiuni utopice ale marxismului în organizarea spațială a societății Sabsovich a evidențiat unitatea proceselor direcționate opus - concentrarea populației rurale și descentralizarea orașelor Rezultatul final a fost o rețea uniformă de așezări de același tip - "complexe industriale-locuințe-culturale", compacte și integrale, cu case gigantice înalte de - etaje Rigiditatea ideii a fost cuplată cu naivitatea: s-a susținut că puritatea sistemului nu permitea utilizarea măcar a unei părți din fondul de clădiri existent Sabsovich a considerat că este posibilă și necesară înlocuirea întregului sistem existent de așezare în termen de - ani [ ] Paradoxul este că, în calitate de angajat responsabil al Comisiei de Stat de Planificare, cunoștea statistici închise, indicând că volumele reale de construcție Proprietățile nici măcar nu permit pur și simplu să prevină declinul în continuare a nivelului catastrofal de scăzut al furnizării de locuințe care predomina atunci în orașe Unii dintre constructiviști, inclusiv frații Vesnin, au urmat ideile lui Sabsovich, creând proiecte pentru ansambluri rezidențiale uriașe Ginzburg, ideologul direcției, l-a susținut însă pe Ohitovici, care a respins nu numai orașele mari, ci și orice unitate teritorială El a proclamat: "Carthagina trebuie distrusă! Problema sistemelor de comunicații de transport ia locul contiguității teritoriale" [ ] În urma ideii, M Ya Ginzburg și M O -Barshch a dezvoltat proiectul Orașului Verde la nord de Moscova ( ), oferindu-l ca primă acțiune de deurbanizare a capitalei Întreaga sa populație trebuia să fie adusă în cele din urmă în panglici continue de case, care se întind pe sute de kilometri de-a lungul autostrăzilor Radioul și telefonul urmau să înlocuiască comunicarea directă, mașinile urmau să asigure conexiuni funcționale Conceptul lui Ohitovici a fost în contact cu "utopia țărănească" a economistului A V Chayanov ( - ) și probabil s-a conturat sub influența ei Chayanov, un oponent al orașelor și industriei ca bază a economiei, a publicat sub pseudonim o poveste utopică ( ), unde a descris Moscova în drept capitala unei țări fără orașe, ale căror ferme țărănești dispersate sunt unite doar de câteva locuri de legături sociale [ ] Logica utopiei antiurbane a condus la problema structurilor de așezări dinamice, în curs de dezvoltare În , brigăzile constructiviste au dezvoltat opțiuni de amenajare pentru un nou centru industrial - Magnitogorsk - ca o așezare liniară M O Barshch, V N Vladimirov și N B Sokolov a propus o schemă cu opt linii de așezare, care s-au îndepărtat radial de zona de producție și socială Brigada lui Leonidov a propus amplasarea așezării într-o fâșie de-a lungul autostrăzii de transport, extinzându-se de la complexul industrial până la ferma de stat gigantică Volumele de clădiri publice sunt amplasate liber în zona de amenajare a teritoriului Contrastele clădirilor înalte și joase trebuiau să simbolizeze unitatea a două stiluri de viață - urban și rural (precum și direcția însăși a structurii liniare care leagă planta de ferma de stat) Prin mijloace specifice de grafică a proiectului, ideii de viață, organizată de miezul mișcării, i se oferă persuasivitate poetică Acceptând ideea unei linii de oraș, N A Miliutin ( - ) căuta o modalitate de a depăși distanța tot mai mare a locuințelor față de locurile de aplicare a muncii cu "sistemul funcțional flux" [ ] Schema liniară a lui Leonidov, pornind de la centrul producției, este îndreptată către infinit Miliutin a distribuit toate cele de e- de-a lungul liniilor paralele complexitatea funcţiilor organismului urban (zone liniare: cale ferată, producţie, sanitare şi de protecţie cu autostrada, rezidenţiale, agricole) Un astfel de oraș ar putea crește în două direcții, iar legăturile încrucișate legau convenabil zonele: totuși, nu avea un centru pronunțat Ladovsky, gândindu-se la posibilitatea îmbinării continuității creșterii cu continuitatea culturii urbane, a propus principiul unui oraș parabolic, unde centrul este axa, dezvoltându-se liniar din nucleul existent Ideea a apărut dintr-o propunere de a transforma structura inelului radial a Moscovei printr-o străpungere direcționată a centrului liniar prin zonele exterioare [ ] Un sfert de secol mai târziu, K Doxiadis a promovat pe scară largă o schemă similară ca schemă "Dinapolis" - un oraș deschis spre dezvoltare Toate aceste scheme s-au bazat pe absolutizarea utopică a uneia dintre problemele retrase din sistem Asemenea experimentelor de laborator, ei au furnizat material abundent pentru activitatea gândirii profesionale, dar utopismul nu a permis avangardei să se implice activ în managementul practic al proceselor de formare a orașelor asociate urbanizării și dezvoltării industriale Competiția pentru ideea de a planifica Moscova ( ) este orientativă Fiecare dintre proiectele propuse este axat pe o singură problemă, aleasă ca prioritate Și toate proiectele au ignorat orașul existent cu clădirile sale, infrastructura, cu istoria și simbolurile sale Expresia extremă a tendinței a fost schița trimisă de Le Corbusier ( ) chiar înainte de începerea competiției; a plănuit să elibereze întregul teritoriu al Moscovei, creând un nou oraș cu un plan de rețea dreptunghiular pe un loc devastat Nerespectarea realității a fost dovada abandonării gândirii utopice a avangardei față de natura contradictorie a vieții, pe care au încercat să le sistematizeze din punct de vedere urbanistic E May, fostul arhitect-șef al orașului Frankfurt pe Main, care avea o reputație de pragmatist cu experiență, a încercat să pună în aplicare practic principiile funcționale ale avangardei germane în construcția unui oraș socialist A fost invitat în Rusia împreună cu o echipă numeroasă pentru a proiecta noi centre industriale Dus de idei speculative, May a dus la consecințe dezastruoase în construcția Magnitogorsk (din ), pentru care a ales un loc nepotrivit Metoda "construcției liniilor" absolutizată de el, extinsă pe spații vaste (expresie simbolică a democrației în sistemul gândirii utopice), a dat naștere monotoniei care a traumatizat psihicul Mai mult, recepția nu a permis diferențierea în sistemul de spații necesare organizării funcțiilor zonei rezidențiale Utopismul radical al avangardei a creat obstacole pentru participarea acesteia la reconstrucția orașelor existente - nu numai la nivel idei structurale (ca în competiția pentru ideea de planificare a Moscovei), dar și la nivelul sarcinilor locale Noul a fost conceput doar ca un fragment al întregului viitor, pe care nu are sens să-l conectăm cumva cu contextul existent de înlocuit Principiul incompatibilității a fost acceptat și de VOPRA, iar teoreticienii VOPRA l-au ideologizat, legându-l de demagogia flagrantă A Mikhailov a scris: "La multe competiții a fost o cerință de a adapta noua arhitectură la cea veche Programul concursului pentru proiectarea Bibliotecii Lenin a cerut ca proiectul să țină cont de monumentele din jur (Manege, Kremlin, Casa Pașkov) și să nu intre în "contradicție flagrantă" cu acestea În același timp, programul cerea ca proiectul să corespundă "naturii epocii care a întruchipat voința oamenilor muncii de a construi socialismul Contradicțiile acestui program sunt cu adevărat flagrante Pe de o parte, să fii un monument al construcției socialiste și al revoluției proletare și, pe de altă parte, să nu îndrăznești să intri în conflict cu diverse antichități care poartă pecetea unei epoci de clasă străine de noi Acest lucru arată clar că adepții acestui tip de adaptare sau teorie a "ansamblului" propovăduiesc un fel de "pace de clasă" în arhitectură cu scopul foarte specific de a preveni o nouă arhitectură proletariană de clasă" [ ] Atitudinea anti-ansamblu a exacerbat criza arhitecturii de avangardă, apărută în coliziune cu probleme reale de urbanism pe scară largă "Prima sa utopie" nu a mai servit cu suficientă eficiență implementării "Mării Utopii" a comunismului într-o singură țară Acest lucru nu a trecut de atenția conducerii politice, care a finalizat construcția la începutul anilor piramida ta de putere S-a luat în considerare și fenomenele care au schimbat situația din societate: scăderea entuziasmului cauzată de așteptările neîmplinite; nemulțumirea tot mai mare față de lipsa programelor sociale; schimbarea preferințelor valorice și a gusturilor în cultura de masă sub presiunea proliferării proscrișilor în orașe Dezvoltarea spontană a fost opusă de noi tactici în politică și o nouă versiune a ideilor utopice oferite de ideologia oficială Acesta din urmă a început să construiască noi linii directoare pentru o percepție optimistă a unui viitor luminos și abundent, care, ca urmare a eforturilor eroice ale oamenilor, se apropie, chiar și într-o oarecare măsură deja atins Această idee de propagandă a fost realizată în crearea "atmosferei planului cincinal", care a format conștiința de masă Planul cincinal a fost dezvoltat în două versiuni - cea de pornire și cea optimă, iar prima era deja marcată de un optimism supraestimat Au fost adoptați indicatori ai variantei optime (dublarea producției de cărbune și petrol, triplarea topirii fontei etc ) Stalin a ridicat imediat aceste cifre la o dată și jumătate până la două ori Dar nici acest lucru părea să nu fie suficient de impresionant: congresul lucrătorilor șoc din decembrie a cerut îndeplinirea planului cincinal în patru ani - "Cinci în patru!" Stalin declară: "Ritmul decide totul" și vorbește despre posibilitatea întâlnirii în termen de trei ani "Numerele îmbătează planificatorii, dar îmbătă și constructorii, cetățenii țării Se pare: încă un efort, încă o fabrică construită, încă un baraj construit - și aici este fericirea, după colț Încă un pas și se va putea "prinde din urmă și depăși" țările capitaliste Întreaga țară părăsește lumea realității și începe să trăiască într-o lume fantastică, într-un miraj" [ ] Rezultatele au fost rezumate în "Munca de creație" cu cifre (calculuri în procente, ruble, al căror cost a fost stabilit arbitrar în comparație cu , a permis să se afirme că principalii indicatori conturați de plan au fost atinși și acolo unde planul nu a fost îndeplinit, interferență creată de dăunători) Nivelul de viață al cetățenilor de rând s-a schimbat puțin Dar fabrici gigantice au fost construite în Urali, Siberia, Volga, Ucraina, Moscova și Leningrad S-au făcut multe Iar ceea ce s-a realizat a fost prezentat ca o confirmare a realității lumii virtuale a "Mării Utopii" S-a afirmat nemărginirea îndrăznei (după cântecul de atunci: "Ne-am născut pentru a face un basm să devină realitate" ) Planuri amețitoare, depășind cu mult ceea ce era posibil, au eșuat, dar au fost declarate finalizate înainte de termen Noua versiune a utopiei, parcă, a estompat granița dintre imaginar și real în mintea oamenilor Și în sistemul lumii virtuale, unde "toate visele devin realitate", ar fi trebuit inclusă arhitectura Sarcina i-a fost acum încredințată - să creeze obiecte, parcă ar reprezenta într-un prezent sărac și dificil un viitor elegant și abundent, un "vis împlinit" O astfel de sarcină a fost atribuită "a doua utopie" a arhitecturii sovietice, care urma să fie creată în anii ' Includerea arhitecturii în crearea de mituri ideologizate a necesitat mijloace adecvate de exprimare Avangarda anilor problema limbajului arhitecturii - dacă a fost considerată deloc - a fost pusă ca una pur specifică ("măsură arhitectura prin arhitectură" era sloganul ASNOVA) Cultura vizuală a avangardei anilor a fost în general anti-verbală Imaginile lui Malevici, Tatlin, Lissitzky, Rodchenko nu aveau echivalente verbale În anii Ideologii propagandei, ținând cont de natura percepției maselor, au respins imaginile non-verbale, punând sarcina de a returna primatul cuvântului - nucleul culturii ruse a secolului al XIX-lea Ierarhia tipurilor de activitate artistică a fost asociată cu posibilitățile de întruchipare verbală a gândirii formulate, iar piramida a fost încununată cu literatură și cinematografie rafie Arhitectura a fost, de asemenea, solicitată să dezvolte analogii semn-simbolice ale elocvenței verbale; se spunea despre "lupta pentru întruchiparea limbajului de arhitectură a marilor lozinci ale erei noastre" [ ] Această "a doua utopie" urma să primească trăsăturile atemporului, contururile "Epocii de Aur", transferate în viitor, care (cum este tipic utopiei) ar trebui să se transforme în perfecțiune nemișcată (viitorul egal cu eternitatea) Preluând trăsăturile unui mit, utopia s-a îndreptat către timpul mitologic cu natura sa ciclică, datorită căruia "Epoca de Aur" nu numai că a fost, ci va fi În această versiune, gândirea utopică a dobândit elasticitate, ceea ce a făcut posibilă utilizarea unei game largi de opțiuni de formare a stilului - de la cele dezvoltate de avangardă până la istoricismul pur - cu expresivitatea simbolică a întregului ca criteriu general Mecanismele conducerii ideologice de partid-stat, lucrând deja cu alte tipuri de cultură artistică, la începutul anilor ' a lansat pregătirile pentru reorientarea arhitecturii către un nou model utopic Primele semnale de schimbare au fost rezoluția sus-menționată a Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune "Cu privire la munca de restructurare a vieții" (din mai ) și rezoluția Plenului Comitetului Central al Partidul Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune "Despre economia urbană a Moscovei și dezvoltarea economiei urbane a URSS" (din iunie ), adoptat conform raportului L M Kaganovici [ ] De fapt, acestea nu conțin încă prevederi care să direcționeze către noi repere, dar este inclus un "semnal de stop" pentru "prima utopie" Irealitatea dezvăluită a socialului proclamat anterior programe legate de construcția de locuințe, anulate pentru a face un lucru greșit și a practica arhitecți Se notează în mod rezonabil și corect multe despre fondul cazului în legătură cu maximalismul experimentelor în domeniul locuințelor și conceptelor de urbanism Dar, pentru prima dată, profesioniștilor pasionați de creativitatea utopică li se spune cu strictețe și lipsă de respect că rezolvarea problemelor sociale aparține sferei conducerii de partid-stat Este treaba arhitecților să concretizeze propunerile Marii Utopii, care nu sunt proclamate de ei Din postulatele sale ar trebui derivate utopiile lor, care au un caracter aparte De fapt, s-a subliniat că orice discuții, evoluții științifice și creative legate de problemele sociale ar trebui să se bazeze doar pe interpretarea deciziilor și a liniilor directoare ale organelor abilitate ale partidului și statului Discuțiile și experimentele, care au trăit "prima utopie" a arhitecturii sovietice, au încetat Pentru dezvoltarea contururilor specifice ale "a doua utopie" a arhitecturii sovietice, competiția pentru Palatul Sovietelor din Moscova a fost de mare importanță - a servit drept semnal pentru "totul se întoarce brusc" Prima sa rundă, care a servit în principal la clarificarea programului, a fost anunțată în Construcția acestei facilități, concepută pe ideea lui S M Kirov, ca clădire principală a țării și emblemă a noii societăți, a fost combinat cu o acțiune demonstrativă de înlocuire Arhitectul Balikhin, unul dintre activiștii ASNOVA, a legat ideea de locul ocupat de Catedrala Mântuitorului Hristos, principalul templu al Ortodoxiei Ruse Simbolul triumfului unei utopii cvasi-religioase trebuia să crească în locul simbolului distrus al religiei tradiționale A doua rundă a competiției ( ), care a fost deschisă internațional, a arătat cea mai largă gamă de abordări - de la avangarda radicală și utilitarismul funcționalist până la retrospectivism consistent Au fost depuse în total de proiecte ( dintre ele sunt străine) Consiliul guvernamental pentru construirea Palatului Sovietelor, condus de V M Molotov, în decizia privind continuarea lucrărilor la proiect, adoptată în urma rezultatelor rundei a doua a competiției, a indicat că "căutarea ar trebui îndreptată spre utilizarea atât a celor mai noi, cât și a celor mai bune metode de arhitectură clasică" [ ] Formularea laconică și vagă a stabilit un reper pentru creatorii "a doua utopie" a arhitecturii sovietice Alegerea laureaților a servit drept concretizare: cele mai mari trei premii au fost acordate, succesiv, proiectului istoricist al lui I V Zholtovsky și combinând tehnicile clasicismului cu noile proiecte "art deco" de la începutul anilor treizeci ale lui B M Ioan și puțin cunoscutul american G Hamilton Proiectul strălucitor al lui Le Corbusier, bazat pe o gândire constructivă îndrăzneață (tavanul unei săli mari suspendate de un arc uriaș ca un pod aruncat deasupra clădirii), este respins ca o estetizare a unei mașini care "procesează" masele umane, negând semnificația artistică și ideologică a arhitecturii O acțiune care a asigurat unificarea eforturilor într-o direcție dată a fost dizolvarea grupurilor creative rivale - atât în arhitectură, cât și în alte domenii de activitate artistică Prin Decretul Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din aprilie , "Cu privire la restructurarea organizațiilor literare și artistice", diversitatea lor a fost înlocuită cu un sistem de uniuni creative de ramură Cultura artistică a fost integrată organizațional în sistemul ierarhic de stat în curs de dezvoltare Un stereotip ideologic universal comun pentru ei a fost conceptul de realism socialist, care în a fost numit baza metodei creative a literaturii sovietice Metoda a fost prescrisă de conducerea ideologică ca bază a programelor estetice pentru toate artele, inclusiv arhitectura Perioada de dezvoltare a arhitecturii sovietice asociată cu "prima sa utopie" s-a încheiat CLASSICE DE PATRIMONIUL (postfață de editor științific) În viața și opera lui Andrey Vladimirovici Ikonnikov (cred, ca de fapt, în viața oricărui talentat, profund, cu un caracter dificil - și unde sunt personajele simple, mai ales pentru oamenii dificili!?) Au fost dificultăți - obiective , reflectând timpul în care a trăit, și subiectiv, legat de caracteristicile personalității sale și de atitudinea sa față de ceilalți și cu relațiile cu aceștia Dar, în ansamblu, cariera sa oficială și științifică s-a dezvoltat cu succes și consecvent A studiat la poate cea mai bună universitate de artă din țară, a început cu succes activități de proiect, a început devreme să predea și, cel mai important, să facă știință și scris Ikonnikov a stăpânit independent limbi străine și a devenit unul dintre pionierii studiului arhitecturii străine moderne; adesea, în acei ani a fost o excepție fericită, a călătorit în străinătate, completând și colorând informațiile obținute din literatură cu impresii personale, ilustrându-și cărțile și articolele cu propriile fotografii Pe când era încă tânăr om de știință, în vârstă de doar de ani, Andrei Vladimirovici a condus adevăratul centru al științei istorico-arhitecturale și arhitectural-teoretice - Institutul de Cercetare în Teorie, Istorie și Probleme Avansate ale Arhitecturii Sovietice, a extins și a aprofundat în mod decisiv cercetarea colectivă și a ridicat nivelul științific și autoritatea institutului, a realizat o schimbare a numelui său , eliberându-l de oportunism și a fost asociat cu el până la sfârșitul vieții Primul dintre istoricii și teoreticienii interni ai arhitecturii, a fost ales membru corespondent al Academiei Ruse de Arte, mai târziu a devenit unul dintre fondatorii filialei de la Moscova a Academiei Internaționale de Arhitectură și apoi, împreună cu prietenul său senior Alexandru Grigorievich Rochegov, de la Academia Rusă de Arhitectură și Științe ale Construcțiilor, academicianul și vicepreședintele acesteia Andrei Vladimirovici s-a angajat zilnic în organizarea cercetării științifice în domeniul arhitecturii, publicând activitățile Academiei, a inițiat și a condus discuții și discuții A fost distins cu cele mai înalte premii și premii de stat, profesionale și bisericești, s-a bucurat de respect și autoritate excepționale în cercurile istoricilor, arhitecților în exercițiu și oficialităților guvernamentale Au existat eșecuri și scăderi în cariera sa de serviciu, dar cel mai important, nu au existat perioade de nefuncționare sau întreruperi în activitatea sa științifică El a scris - nu, el a creat! - o întreagă bibliotecă de lucrări despre istoria arhitecturii ruse și mondiale, despre teoria arhitecturii, design, formarea mediului Din , Institutul Central de Cercetare de Teoria și Istoria Arhitecturii, din - Institutul de Cercetare Uniune pentru Teoria Arhitecturii și Urbanism, din - Institutul de Cercetare a Teoriei Arhitecturii și Urbanismului al Academiei Ruse de Arhitectură și Științe ale Construcțiilor Dar iată tragedia personală a unui om și a unui om de știință de succes: lucrările sale cele mai fundamentale au apărut, ies și, sper, vor apărea mult după moartea lui nu devreme, dar încă prematură Ceea ce s-a spus nu trebuie absolutizat: în timpul vieții sale, monografii cu adevărat inovatoare " de ani de arhitectură rusă Problema tradițiilor" și "Istoricismul în arhitectură" Dar "bibliografia postumă" a lui A V Ikonnikova este cu adevărat capitală: Enciclopedia "Arhitectură și urbanism", unde, pe lângă conceptul de construcție, regie, compilare, editare solicitantă, a scris a treia parte a articolelor, cartea în două volume "Arhitectura secolului XX secol Utopii și realitate", care reprezintă fără îndoială o nouă etapă în istoriografia arhitecturii mondiale moderne și arată aproape pentru prima dată arhitectura rusă și sovietică într-o lucrare de generalizare ca o componentă integrală și importantă a procesului arhitectural mondial Monografia, pe care cititorul a citit-o, dezvoltă cea mai importantă temă (problema) a cărții în două volume, numită în subtitlul ei - rolul și semnificația utopiei (sociale, tehnice, estetice) și a conștiinței utopice în general în modelarea gândirea profesională a arhitecților, direcția și metodologia designului arhitectural Semnificația utopiei pentru arhitect, și în special pentru mișcarea modernă în arhitectură, a fost simțită de multă vreme de istoricii și teoreticienii arhitecturii, inclusiv de cei majori precum Lewis Mumford și Manfredo Tafuri; referiri la utopii în legătură cu răspândirea și încercările de implementare a utopilor în secolul al XX-lea, conducând uneori la consecințe tragice, cu o dezamăgire corespunzătoare față de utopii și discreditarea acestora în mintea publică, și mai ales în legătură cu ascensiunea începând cu anii în arta si arhitectura Occidentului, postmodernismul antiutopic programatic Dar, poate, această problemă a fost dezvoltată cel mai profund și cuprinzător de oamenii de știință autohtoni și, mai ales, de A V Ikonnikov Primele sale publicații în acest domeniu datează de la sfârșitul anilor , când a început să dezvolte atât tema utopiei și distopiei în arhitectura modernă, în principal occidentală, cât și tema conexă, dar mai orientată profesional, a fanteziei arhitecturale Este de remarcat faptul că în propria sa lucrare de arhitectură și urbanism, pe care a combinat-o cu cercetarea științifică, căutarea arhitecturii viitorului, în special în conceptul său de arhitectură cinetică și dezvoltarea arhitecturală și urbană a întregului teritoriu al Uniunea Sovietică, de asemenea, sa bazat aproape inevitabil pe idei utopice În publicațiile ulterioare, Andrey Vladimirovici și-a aprofundat constant înțelegerea utopiei arhitecturale și a semnificației sale profesionale și doctrinare El a introdus conceptul extrem de important de "arhitectură-centrism" în istoria, teoria și metodologia arhitecturii, deși (observând poate prudență în condițiile de atunci și evitând analogii tăioase cu esența politică și ideologică a utopiilor) i-a dat o oarecum interpretarea restrânsă a stabilirii arhitecturii ca bază pentru dezvoltarea [numai] culturii Ikonnikov a văzut pentru prima dată origini utopice în arhitectura clasicistă tradiționalistă programatic a Uniunii Sovietice din anii și , care, se pare, este atât de departe de canoanele moderniste ale arhitecturii utopice avangardiste din anii În această monografie, poate cea mai fundamentală dintre lucrările lui A V Ikonnikov, pe care l-a creat în calitate de cercetător șef al Institutului de Cercetare în Teoria și Istoria Arhitecturii și Planificării Urbane al RAASN, a urmărit în mod constant istoria utopilor și impactul acestora asupra gândirii arhitecturale În numele Consiliului Academic al Institutului, am fost un recenzor al secțiunilor de lucru pe care le-a desfășurat în mod constant și am văzut ce muncă și dăruire au fost investite în el Desigur, cea mai mare atenție este acordată bazei utopice a doctrinei ideologice a mișcării moderne în arhitectură și pe plan intern (și organizațional în anii și începutul anilor ) asociat cu aceasta constructivismului sovietic Spre marele și sincerul regret, autorul a lăsat manuscrisul neterminat În special, nu există nicio prezentare a analizei sale (repetăm, de pionierat) asupra conținutului și scopului utopic al arhitecturii sovietice din anii - ; Aș dori să acord mai multă atenție fundamentelor utopice ale urbanismului sovietic modern; lipsește, evident, un capitol sau o secțiune despre utopiile arhitecturale tehnisiste generate de revoluția științifică și tehnologică din anii și (deși A V Ikonnikov le numește utopii "tehnocratice", ceea ce este greu de de acord, spun ei profund, și interesant); merită analizată tocmai din punctul de vedere al impactului conștiinței utopice asupra arhitecturii, a teoriei și practicii postmodernismului Și, cu toate acestea, cartea lui A V Ikonnikova este absolut completă în semnificație și compoziție și integrală în interior Și pentru revizuirea sa, aducerea la publicare, pentru muncă și dăruire, ar trebui să mulțumim sincer soției și asistentei lui Andrei Vladimirovici Anna Dmitrievna Kudryavtseva, precum și personalului editurii Ca și altele, în special lucrările capitale târzii ale remarcabilului om de știință, cartea este saturată (aproape suprasaturată) cu material, fapte și, cel mai important, cu observațiile și gândurile autorului A-l citi este muncă, munca este fascinantă, înălțătoare Poate că cititorul nu va fi de acord cu toate opiniile, aprecierile și gândurile autorului, dar chiar și acest dezacord va îmbogăți cu siguranță cititorul, va aduce noi scântei de cunoaștere, reflecție și căutare Nu există nicio îndoială că această monografie va deveni un clasic al literaturii arhitecturale Este foarte de dorit ca acesta să fie tradus în limbi străine - atunci, sper, cititorii străini ar putea aprecia rolul și semnificația A V Ikonnikov, precum și colegii săi S O Khan-Magomedova, V E Khazanova, D V Sarabyanov, adepții lor în istoriografia și teoria lumii și, mai ales, arhitectura modernă Monografiile capitale ale lui Andrei Vladimirovici Ikonnikov îmbogățesc nu numai literatura de arhitectură, ci și moștenirea culturală a profesiei, a țării și a întregii omeniri Vladimir Khait Note Ikonnikov A V Realitatea și utopiile arhitecturii sovietice // Imagini ale istoriei arhitecturii ruse din timpurile moderne M , S - Geller M , Nekrich A Utopia în putere Cartea I Socialismul într-o singură ţară M , S Lenin V I PSS T S - A șaptea (aprilie) Conferință panrusă a RSDLP (bolșevici) protocoale M , S - Lenin V I PSS T S Geller M , Nekrich A Cit op S A R-v Expoziții și afaceri de artă // Apollo, No - , P Lenin V I Următoarele sarcini ale guvernului sovietic / versiunea originală a articolului // Kommunist, nr , P Geller M , Nekrich A Cit op S Lisichkin G Mituri și realitate // Înțelegeți cultul lui Stalin M , S I Wells G Rusia în întuneric Pe din engleza M , S - , - Troţki L D Despre istoria revoluției ruse M , S Ibid S Ibid S Kerzhentsev P Spre o nouă cultură Petrograd, S Op Citat din: Khazanova V E Arhitectura sovietică a primilor ani ai lunii octombrie - M , S Ibid Din istoria arhitecturii sovietice - Documente și materiale M , S "Arta comunei", Nr , Ibid Khan-Magomedov S O Arhitectura avangardei sovietice Carte I Maeştri şi curente M , S , Khan-Magomedov S O Zhivskulptarch - M , S Ibid S Tairov A Ya În căutarea stilului // Teatru și Dramaturgie, Nr , P Groys B Avangarda rusă de ambele părți ale "Păței Negre" // Questions of Philosophy, nr , P LEF, nr , P Burliuk D , Krucenykh A , Mayakovsky V , Hlebnikov V O palmă în fața gustului public ( ) // Mayakovsky V PSS T M , S Maiakovski V V O picătură de gudron // PSS T M , S Hlebnikov V Suntem acasă / / Creații M , S - Khan-Magomedov S O Arhitectura avangardei sovietice Carte I S LEF, Nr , P Maiakovski V Bucură-te timpurie ( ) "Ziarul futuriştilor" nr , martie Punin N N Revizuirea noilor tendințe în arta din Sankt Petersburg // Russian Art, nr , P Maeștrii arhitecturii sovietice despre arhitectură T M , S Punin N N Monumentul Internațional a III-a Petersburg, // Punin N Despre Tatlin M , S Ibid S Ibid S Gabo Naum, Pevzner Nathan manifest realist M , Gabo N , Pevzner N , ibid Malevici K S Suprematism UNOVIS Vitebsk, // Sarabyanov D , Shatskikh A Kazimir Malevich Pictura, teorie M , S Khardzhiev N , Malevich K , Matyushin K Despre istoria avangardei ruse Stockholm, , p Malevici K S Scrisoare către M V Matyushin noiembrie // Anuarul Departamentului de Manuscrise al Casei Pușkin pentru L , S Malevici K S Suprematism p , , Ibid S Malevich K Pictura în problemele arhitecturii // Generația Nova, nr , P Malevici K S Despre arhitectură (Reproducere în facsimil a manuscrisului din ) // Kazimir Malevich, - Catalogul expoziției Leningrad, Moscova, Amsterdam, , p - Shatskikh A S Moștenirea teoretică a lui Kazimir Malevich // Sarabyanov D , Shatskikh A Kazimir Malevich Pictura Teorie M , S Malevici K S Despre noile sisteme în art statistici si viteza Înființarea lui A // Sarabyanov D , Shatskikh A Kazimir Malevich Pictura Teorie S Malevici K S Suprematism S Noua generație, nr , S Zhadova L A "Ordinul suprematist" // Probleme de istorie a arhitecturii sovietice (concepte, concursuri, expoziții) M , S Postat pe ea limbaj în cartea: Schadova L Suche und Experiment Dresda S Malevici KC Suprematism C - Malevich KC Scrisoare către M V Matyushin la mai Cit de: Sarabyanov D , Shatskikh A Kazimir Malevich Pictura Teorie S Malevici K Suprematism // Kazimir Malevici - Pentru expoziția din Galeria de Stat Tretiakov M , S Kazimir Malevici - Catalogul expoziției p , Știri februarie , nr Strigalev A Nearhitecți în arhitectură // Marea utopie Avangarda rusă și sovietică - M , S Malevici K S Despre arhitectura S Lunacharsky A V Statul și arta sovietică // Articole despre art M ; L , S Buletinul Artelor M , nr , S - Schadova L Suche und Experiment S Lissitzky L Suprematismul creativității // El Lissitzky - M , Galeria de Stat Tretiakov, S Goryacheva T El Lissitzky și moștenirea sa teoretică // El Lissitzky - pp - Khan-Magomedov S O Stil nou, suprematism voluminos și prounuri // Lazar Markovich Lissitzky - Moscova-Eindhoven, S % Lissitzky L , Ehrenburg I Blocada Rusiei se încheie // Lucru, nr - , P Rodcenko A M Despre Tatlin - // Articole Amintiri Note autobiografice Scrisori M , S Iuşkova O A Constructivism și constructivism Căutarea structurii // De la constructivism la suprarealism M , S Viața artei, octombrie Rodcenko A M Line // Rodchenko A , Stepanova V Viitorul este singurul nostru obiectiv Munchen, , p - Rodcenko A M Articole Amintiri Note autobiografice Scrisori pp - Mayakovsky V O scrisoare deschisă către muncitori // Ziar futurist, nr , martie Arta Comunei, Nr , Decembrie Arvatov B Căile proletariatului în artele vizuale // Cultura proletariană, nr - , P Khan-Magomedov S O INHUK și constructivismul timpuriu M , S Op Citat din: Khan-Magomedov S O S La fel S Gan A Constructivism Tver, S Op Citat din: Khan-Magomedov S O S Maiakovski V V op în două volume T M , S Gan A Decret op S Ibid S Ibid S Ibid S Arvatov B Căile proletariatului în artele vizuale // Cultura proletariană, nr - , P Ibid Popova L Pe criteriul exact // L S Popov Catalogul expoziției de lucrări pentru centenarul nașterii M , S Khan-Magomedov S O Arhitectura avangardei sovietice M , S Vesnin A "Credo" / Masters of Soviet Architecture on Architecture M , S /B A /Lavinsky Utopie reificată // LEF, Nr , martie P Melnikov K S Arhitectura vieții mele // Konstantin Stepanovici Melnikov M , S Maeștrii arhitecturii sovietice despre arhitectură T M , S Maeștri T M , S Khan-Magomedov S O Arhitectura avangardei sovietice p - Maestrii T S Khan-Magomedov S O Cit op S Ladovsky N A Fundamentele construirii teoriei arhitecturii / Maeștrii arhitecturii sovietice despre arhitectură T S - Zamyatin E Mi-e teamă // Chipuri New York, , p Zamyatin E Insulari / Lucrări alese M , S Zamyatin E Noi / Lucrări alese p - Soarta intelectualității moderne M , S Ibid S Ibid S Kirov S M Articole și discursuri selectate - M , S - Programul concursului pentru alcătuirea Palatului Muncii din Moscova // Din istoria arhitecturii sovietice - Documente și materiale M , S "Industria construcţiilor", Nr , S Arhitectura URSS, nr , P Khan-Magomedov S O Arhitectura avangardei sovietice S Ginzburg M Ya Stil și epocă Probleme ale arhitecturii moderne M , S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid p - Ibid Ibid S Ginzburg M Ya Noi metode de gândire arhitecturală // SA, Nr , P Ed articol Critica constructivismului // SA, Nr , P "SA", nr - , S Ginzburg M International Front of New Architecture // SA, Nr , P Ibid S Pasternak A L Căi către standard // SA, Nr , P Editorial "SA", nr , S Ginzburg M Ya Locuinţă Experiență de cinci ani de muncă pe problema locuințelor M , Ginzburg M Noi metode de gândire arhitecturală pp - Ginzburg M Ibid pp - Ginzburg M Ibid C Ginzburg M Arhitectura naţională a popoarelor URSS // "SA", nr - , S IZ Gorlov N Despre futurisme și futurism (în legătură cu articolul tovarășului Troțki) // LEF, nr , , august-decembrie S Arvatov B Utopie sau știință? // LEF, nr , , aug -dec S Materialele concursului (concursului) sunt publicate în SA, nr - , Ginzburg M Rezultate şi perspective // SA, Nr - , P Ginzburg M Casa angajaților Narkomfin // "SA" nr , Maiakovski V "Dă o viață grațioasă" ( ) "Schimbarea", nr , P Kuzmin N Problema organizării științifice a vieții // SA, Nr , P - Construcția Moscovei, nr , , p - Poziția standard asupra casei-comuna în sistemul cooperativ de locuințe, compilată de Tsentrzhilsoyuz // Din istoria arhitecturii sovietice - M , S Din istoria arhitecturii sovietice - S "SA", nr , S - Bubnov Yu N , Orelskaya O V Arhitectura orașului Gorki Amar S Berggolts O F "Stelele zilei" L , S - și Khan-Magomedov S O Problema restructurării vieții de zi cu zi și a mediului obiect-spațial al locuinței // Proceedings of VNIITE estetica tehnica Emisiune M , S Pravda, nr , mai Miliutin N Urbanism socialist și locuințe noi // Construcția Moscovei, nr , S - Krupskaya N K Despre club // Adevărat, / / Khazanova V E Viața de club și arhitectura clubului ( - ) M , S Lukhmanov N Arhitectura clubului M , S Melnikov K S Arhitectura vieții mele // Konstantin Stepanovici Melnikov M , S Vesnin A A , Vesnin V A Numărătoare inversă creative // Arhitectura URSS, nr , P Khazanova V E Decret op S Știri, oct Carra A , Simbirtsev V Avanpost al culturii proletare // Construcția Moscovei, nr - , P Ibid S SA Nr , S Leonidov I Palatul Culturii (notă explicativă a proiectului) // SA, Nr , P Khazanova V E Decret op pp - Karra A , Simbirtsev V Decret op S "SA", nr , P Shcherbakov V Cultural Dneprostroy Al doilea concurs pentru proiectele Palatului Culturii din Leninskaya Sloboda // Construcția Moscovei, nr - , P Dokuchaev N Arhitectura rusă modernă // Arta sovietică, nr , P Shalavin F , Lamtsov I Despre fraza de stanga in arhitectura (cu privire la problema ideologiei constructivismului) // Krasnaya Nov, nr , S - Khan-Magomedov S O Arhitectura avangardei sovietice M , T I S Declarația Societății Ruse a Arhitecților Proletari // Presă și revoluție, nr , P Mordvinov A Leonidovshchina și răul său // Arta către mase, Nr , S - Arhitectura sovietică, Nr - , P Khan-Magomedov S O Arhitectura avangardei sovietice S Gorsky S Și-a tăiat aripile // Schimbare, nr , S Chernikhov Y Fundamentele arhitecturii moderne L , ; Proiectarea formelor arhitecturale și a mașinilor L , ; fantezii arhitecturale M , Chernikhov Ya Construcția de forme arhitecturale și de mașini S Sabsovich L M Orașele viitorului și organizarea vieții socialiste M , Ohitovici M La problema orașului // "SA", nr , S , Kremnev Iv , [A V Chayanov] Călătoria fratelui meu Alexei în țara utopiei țărănești M , Miliutin N A Problema construirii orașelor socialiste M L , Ladovsky N Moscova "istoric" și socialist // Construcția Moscovei, nr , S - Mihailov A Grupări ale arhitecturii sovietice M -L , S - Geller M , Nekrich A Utopia în putere Istoria Uniunii Sovietice din până în prezent M , S Rezultatele Conferinței de creație a întregii uniuni // Arhitectura URSS, nr , P Pravda, nr , mai ; PCUS în rezoluțiile și hotărârile congreselor, conferințelor și plenurilor Comitetului Central Ed partea M , S - Arta Sovietică, nr ( ), martie Cuprins Introducere Capitolul Gândirea utopică de la Platon la Marx și arhitectură Capitolul Utopiile estetice în arhitectura celei de-a doua jumătate a secolului al XIX-lea și începutul secolului XX capitolul Capitolul Utopii arhitecturale și experimentul social în Rusia și "prima utopie" a arhitecturii sovietice - Moștenirea unui clasic (postfață de un editor științific) Note Ediție educațională Andrei Vladimirovici Ikonnikov Gândire și arhitectură utopică Editor Popova I V Aspect Agnistikov A V Semnat pentru publicare la mai Format x / Hartie offset Imprimare offset Căști Petersburg R l - Ed Nr A- Ordin Nr E- Editura Arhitectura-S Tipărită în tipografia Întreprinderii Unitare de Stat PIK "Idel-Press" , Kazan, str Decembriști, 